Ecopoéticas na literatura brasileira: memoria e modernidade na
poesia de Joaquim Cardozo
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Resumo: A ligacdo intrinseca entre a literatura e a sociedade pressupde que ela nao so
represente a sociedade, em suas mais diversas manifestacdes, como também proponha
reflexdes sobre o corpo social e sua relagdo com seus sujeitos. Uma das questdes
contemporaneas que vém influenciando a produgado critico-literaria em vérios continentes ¢ a
conexao entre o sujeito e o meio ambiente. Embora a representacdo da natureza nao seja um
tema inovador na literatura, as formas de interpelagdo critica, através de métodos como a
ecocritica, emergem como um instrumento que pode prover para o texto literario novas
formas de entender a interacdo entre o ser humano e o meio ambiente. Pensar na natureza, em
nossos dias, resulta em implicagdes profundas de carater global, especialmente quando o
destino do Planeta e de todos os seres vivos estd em crise. Pensar na literatura brasileira
levando-se em consideracdo ferramentas como a ecocritica requer um delicado exercicio
metodoldgico que estabeleca os limites textuais apresentados pelo texto literdrio e a
acomodacao do tema ‘ecologia’ sugerido por este texto. Nesse caso, a no¢ao de crise podera
ser explicita ou ndo e ser mais evidente em alguns autores do que em outros. Resta-nos, entao,
ler os textos de forma coerente, a partir de uma atualizagdo entre a leitura proposta e os
limites de composicao textual. Assim, tendo em vista esses pressupostos, propomo-nos a fazer
uma leitura do poeta modernista Joaquim Cardozo, com o fim de entender sua visdo sobre o

meio ambiente e o papel da natureza, especialmente, no poema “Recordacdes de Tramataia”.
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O termo memoria ¢ definido como um processo seletivo de fatos passados, lembrados
pelos individuos. Diversos estudos nos campos da Sociologia, da Cultura, da Historia, da

Neurociéncia e da Literatura discutiram, sob essas perspectivas, a respeito das implicagdes do
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termo memoria e sua relacdo com o sujeito, tanto o individual quanto o coletivo. Quando
transpomos o termo para a poesia, ele adquire certas especificidades. Embora saibamos que,
como um ente social, o poeta encontra-se veiculado a constru¢do de uma memoria
sociocultural, a memoaria poética ¢ considerada como um processo estético de representagao
de certo passado e, como um processo seletivo, lanca mao de recursos poéticos para atribuir
significado a experiéncia ou a lembranca de forma persuasiva, por meio de um controle
rigoroso dos elementos que compdem a linguagem. Entendo que a utilizagdo desses recursos
da a criagdo poética um estado simbolico de “animacdo suspensa”, em que a sociedade passa

a ser tratada de acordo com os pardmetros subjetivos (GOSMANN, 2008, p.14)".
Para Gosmann,

poetic memory, in contrast, posits that the self is more than the
compound of the accuracy, linearity, casuality or coherence or historic
memory, and it reaches beyond the accountable facts of a life toward
the notion of the self that is dynamic expansive, and full of potential

(GOSMANN, 2008,p.1)

A memoria poética, em contraste, pressupoe que o Eu ¢ mais do que
um composito de certeza, linearidade, casualidade, coeréncia ou
memoria historica e tem alcance para além dos fatos criveis de uma
vida de forma dinamica, expansiva e cheio de potencialidades

(GOSMANN, 2008, 1).

No Ocidente, a relagdo entre a memoria e o ato de narrar foi definida por Plotino e
Plutarco, que correlacionaram a identidade pessoal a escrita da vida. Com esses dois
elementos, surgiu a ideia da criagdo poética (GOSMANN, 2008, p.3) Posteriormente, essas
especulacdes de carater filosofico influenciaram as concepgdes estéticas sobre a natureza da
escrita poética e o papel do Eu poético. Definida a relagdao entre a memoria e o ato de narrar,
na pos-modernidade, o Eu serd identificado ou interpelado de acordo com o lugar da
enunciagdo. Assim, serd possivel observar se ele ainda serd o mesmo que narra sua

experiéncia. Esse processo também ¢ extensivo ao narrador prosaico. Nesse contexto, esses

1 Professora Titular da UFPB. Professora Colaboradora do Programa de Pés-Graduagdo em Letras e Presidente da ASLE Brasil (Association for the Study of Literature and Ecocriticism Brasil).
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elementos constituem a memoria poética. De acordo com Gosmann, “Poetic Memory does not
rest on the existence of coherent historic narratives liberated from such standards expresses

and constitutes the subjective in different ways” (p.14)

Entretanto, apesar de a memoria poética nao rejeitar a memoria historica, ndo tem
nenhuma intencao de prover visao critica historiografica. Sua narrativa sé se preocupa com o
passado (GOSMANN, 2008, p.3). Esse elemento especifico de definicdo sobre a memoria
poética ¢ sobremaneira importante para esta discussdo, para que possamos compreender a

ecologia poética de Joaquim Cardozo.

Memoria poética e a Ecocritica: uma breve abordagem critico-tedrica

As literaturas da lingua portuguesa, da espanhola e, especialmente, a brasileira
ndo podem deixar de discutir sobre as mudancas de paradigmas critico-teoricos propostos pela
mais recente abordagem teorica - a Ecocritica (Ecocriticism). O termo Ecocritica foi
empregado, pela primeira vez, por Wiliam Rueckarth (1978). O comeco das especulacdes
critico-tedricas sobre o assunto foi comumente marcado para os anos oitenta. Porém, em seu
livro, A Century of Early Ecocriticism (2001), David Mazel cita publicagdes sobre o assunto
na literatura anglo-americana, entre 1864 e 1964 (SLOVIC, 2004, pp. 4-5). Como um
paradigma cultural e académico, a relacdo entre a literatura e o meio ambiente e suas
primeiras conceitualizagdes tedricas foram determinadas por trabalhos seminais da critica
literaria anglo-saxa por meio de livros como Environmental Imagination e Ecocriticism
Reader, ambos de 1996. Entretanto uma nova “onda” de trabalhos critico-tedricos se estendeu
nesse novo milénio, marcado significativamente pela obra de Laurence Buel, The Future of
Ecocriticism (2005). Esses livros lancaram os pressupostos gerais para a leitura das chamadas
literaturas do meio ambiente. Seguiram-se a essas obras varias e rapidas respostas tedrico-
criticas em forma de inimeros trabalhos sobre obras candnicas das literaturas inglesa, norte-

americana e, posteriormente, outras em lingua inglesa, fora dos eixos Europa e América do
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Norte. Desse modo, iniciaram-se estudos sobre autores cujas motivacdes essenciais de seus
trabalhos foram expressas por suas preocupagoes, tendo o meio ambiente como tema central.
A critica norte-americana produziu significantes leituras das obras de Rachel Carson (1907-
1964) e dos transcendentalistas, como Ralph Waldo Emerson (1803-1882) ¢ Henry David
Throreau (1817-1862). Esses trabalhos se tornaram importantes modelos de Literaturas
Verdes (Green Studies) ¢ Ecopoética (Ecopoetics) e Literatura Ambiental (Environmental
Literature), outras designagdes para o termo Ecocritica. Ainda nessa primeira fase, a critica
britanica explorou os trabalhos sobre os romanticos ingleses. Foi por meio deles que novas
consideragdes literarias foram elaboradas para compreender a relagdo entre a literatura e o

meio ambiente.

A necessidade de discutir sobre a literatura brasileira e outras literaturas em lingua
portuguesa e espanhola nos levou a investigar esse parametro teorico em relagdo a literatura
brasileira. Tal perspectiva se justifica pelo fato de todas elas terem em comum a mesma raiz —
o romantismo europeu. Resta, portanto, as literaturas definirem os padrdes historiograficos
especificos que cada uma assumird na perspectiva ecocritica. Assim, cada historiografia
literaria podera sugerir os proprios caminhos para compreender sua trajetdria ecoldgica

literaria?.

O estudo das literaturas do meio ambiente inicia-se por meio do estudo do romantismo
europeu. Como um termo critico-tedrico, a Ecocritica inglesa ¢ bastante relevante. O
romantismo inglés, por sua vez, comecou com a publicacdo de Lyricall Ballads, de William
Wordsworth e Samuel Taylor Coleridge (1798). O poema Tintern Abbey ¢ considerado pelos
ecocriticos como um dos melhores exemplos romanticos que representam a relacao entre o ser
humano e a natureza. Em Tintern Abbey, Wordsworth lembra a influéncia da Natureza na
vida de um menino, na de um jovem e, depois, na de um homem maduro. Essa percepg¢do ¢
importante para a Ecocritica, porque a natureza nao ¢ considerada pelo poeta somente como
um motivo decorativo que caracteriza a composicao poética, mas também um ente real € uma

subjetividade capaz de moldar a natureza subjetiva do poeta.

2 Veja-se Zélia Bora, em “The Amazonas Rainforest Revisited: a Critical Reading of the Novels by Dalcidio Jurandir. In : BORA, Z¢lia.
M & SIVARAMAKRISNAN, Murali. Narratives of Environmental Challenges in Brazil and India —Losing Nature Lexington Books.
London, 2019.
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Os poetas ingleses do Século XIX, ao contrario dos nossos, testemunharam rapidas
mudangas no meio ambiente ocasionadas pela Revolu¢do Industrial, que alterou, de forma
brutal, as relagdes entre o campo e a cidade e, consequentemente, entre os seres humanos ¢ a
natureza’. O romantismo brasileiro viveu uma espécie de conflito entre preservar e destruir a
natureza, expressa de varias formas entre a primeira e a segunda geragdes do movimento.
Incompativel com a ideia de desenvolvimento do Século XIX, na literatura brasileira, a
valorizacdo da natureza, pelas vias do Indianismo e fora dele, provocou um descompasso
entre o que se queria valorizar (a natureza e o indio) e sua negac¢do, endossada pelas nogdes de

progresso, diferencas culturais e, consequentemente, diferentes formas de se ver a natureza.

Por sua vez, as ideias do francés, Jean Jacques Rosseau, foram de grande importancia
para os romanticos ingleses, no que se refere a natureza como habitat e identidade poética.
Evadir-se, de fato e simbolicamente, do mundo real era uma das contingéncias do
Romantismo. A natureza, nesse caso, era o veiculo mais adequado para esses projetos. A
importancia da Ecocritica como teoria e método se deve a tentativa bem-sucedida de superar o
paradigma centrado na dialética historia-sociedade, que reforga o antropocentrismo predatorio
como uma ideologia que caracteriza a relagdo entre o ser humano e o meio ambiente.
Filosofica e cientificamente desmitificado, o Antropocentrismo, como uma ideologia,
predomina causando graves efeitos as vidas humanas e as ndo humanas do Planeta. Como
parte dos pressupostos aristotélicos, os argumentos antropocéntricos exerceram uma visao
preponderante sobre a educag¢do ocidental, que incidiu sobre a forma como tratamos a flora e
a fauna do Planeta, embora, nas literaturas de lingua inglesa, esse aspecto seja parte de um
conjunto de saberes interdisciplinares tratados fora do canone ecocritico e do denominado
Animal Studies (cuja esséncia é o estudo da Etica). A formagio de uma Ecocritica nacional
pressupOe a unido dessas prerrogativas, alias, uma tendéncia da propria Ecocritica anglo-saxa
na presente fase, pois ndo se pode entender a existéncia dos ndo humanos fora de um contexto
em que a flora e a fauna sdo interdependentes. Tanto o especismo quanto o antropocentrismo
tém uma mesma raiz aristotélica e, particularmente, exerceram suas influéncias sobre o
pensamento dos Estoicos, que se estendeu para o renascimento de Santo Agostinho e Santo

Tomaés de Aquino. Posteriormente, esse pensamento influenciou o pensamento de Decartes e

% The Country and the City (1973) (O Campo e a Cidade) de Raymond Williams ¢ um livro importante, que analisa, do ponto de vista
marxista , a transformagdo da sociedade inglesa, tomando como base as consequéncias da Revolug@o Industrial.
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de Kant (STEINER, 2005, 2). Nesse contexto, a Ecocritica, como teoria ¢ método, coloca-se
como uma proposta que objetiva simbolicamente desmitificar esse aparato ideoldgico.

Assinalando as premissas basicas da Ecocritica, Hutchings assinala:

One of ecocriticism’s basic premises is that literature both
reflects and helps to shape human responses to the natural
environment. By studying the representation of the physical
world in literary texts and in the social contexts their
production, ecocriticism attempts to account for attitudes and
practices that have contributed to modern — day ecological
problems, while at the same time investigating alternative
modes of thought and behavior, including sustainable practices
that would respect the perceived rights or values associated with
non-human creatures and ecological processes (HUTCHINGS,
2007, p.172)

Uma das premissas basicas da ecocritica ¢ de que a literatura
pode refletir e, a0 mesmo tempo, moldar as respostas humanas
ao meio ambiente. Pelo estudo da representagdo do mundo
fisico nos textos literarios e nos contextos sociais de sua
producdo, a ecocritica incopora atitudes e praticas que tém
contribuido para discutir sobre os problemas ecologicos do dia a
dia, enquanto, a0 mesmo tempo, investiga alternativas e modos
de pensamento, comportamento, incluindo praticas que
respeitem e percebam direitos ou valores associados as criaturas

ndo humanas e ao processo ecologico.

A relagdo entre a poesia e a natureza incorpora algumas consideragdes especiais,
principalmente, no que se refere ao romantismo alemdo e a sua relacdo com o filésofo
Heidegger, cujo pensamento ecologico e a sua relacdio com Goethe sdo apontados em
determinados conceitos transpostos da poesia para a Filosofia, entre eles, o de Dasein
(existéncia do ser). A relagdo do filésofo com a poesia de Goethe foi considerada pela critica

ecoldgica como turbulenta e ambigua, sobretudo pelas criticas do filésofo ao poeta por sua
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posicdo sobre a dialética sujeito/objeto. Estudos contempordneos como os de Ellis Dye
demonstram que o conceito-chave na obra de Heiddegger, Sorge (cuidado), foi inspirado de
forma incondicional no poema Fausto II Ato V. Outros personagens no poema serviram de
“roteiro” para as ideias do ultimo Heidegger sobre os perigos da tecnologia e a importancia de
um pensamento midiatico sobre a forma como os seres humanos habitam a terra, em relagdo a
instrumentalizagdo do trabalho humano. Essas ideias estdo contextualizadas nos ensaios de
Heidegger, “Building Dwelling Thinking” e “The Question Concerning Technology”
(RENDALL, 2015, p. 115).

Em sua famosa conferéncia intitulada ‘Para que serve um poeta’, sobre o aniversario
da morte de Rilke, Heidegger indaga sobre o sentido do ser e seu lugar na terra. Ele escreveu
essas consideragdes em seu refigio na Floresta Negra®. Para ele, a experiéncia de habitar o
mundo era concebida por meio da linguagem poética, através da qual o ser mergulha na
propria natureza. S¢ através da poesia € que o ser pode mergulhar na propria natureza e na
natureza do mundo. O mundo é a propria natureza e morada do ser. Esse pensamento ¢

sugerido pelas seguintes palavras de Heidegger:

Dwelling occurs only when poetry comes to pass and is present...  as
taking a measure for all measuring. This measure-taking is itself an
authentic measure-taking, no mere gauging with ready- made measuring-
rods for the making maps. Nor is poetry building in the sense of raising
and fitting buildings. Poetry first of all admits man’s dwelling into its very
nature, its presencing being. Poetry is the original admission of dwelling

(HEIDEGGER 1971 227).

Habitar ocorre somente quando a poesia passa € se torna presente...
assumindo a medida de todas as coisas. Essa medida é em si mesma, ndo
meramente uma medida de dimensdes autofabricadas ou uma vara de
sustentar mapas. Nem a poesia ¢ feita num sentido de construir ou ajustar
edificios. A poesia, acima de tudo, permite que o ser habite em sua mais

intima natureza. A poesia ¢ a original admissdo da morada.

* Veja-se ‘The Bridge and Block Forest Farm- Cultural studies blogspot.com
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A poesia ¢ portanto um instrumento distante do mundo e, a0 mesmo tempo, no mundo
que o poeta abraca como morada, como sugere Heidegger. O poeta abraca a natureza e
também estabelece sua relacdo com ela. Hoje, a Floresta Negra, sobre a qual o filosofo
questionou a experiéncia do ser no mundo, ¢ um ambiente que foi profundamente alterado
depois da guerra. Poucas arvores resistem, em comparagdo com a exuberancia da floresta que,
um dia, cercou a cabana onde Heidegger morou hd noventa e dois anos. Foi 14 onde ele
escreveu trechos definitivos do classico Sein und Zeit (Ser e Tempo - 1927). Nesse classico,
verbos como morar e habitar adquirem sentidos poético-ontoldgicos, como pode ser

observado nesta citagao:

Only if we are capable of dwelling, only then can we build. Let us
think or a while of a farmhouse in the Black Forest, which was built
some two hundred years ago by the dwelling of peasants. Here the self-
sufficiency of the power to let earth and heaven, divinities and mortals
enter in simple oneness into things, ordered the house (HEIDEGGER,
1971 p. 160)

Somente se formos capazes de habitar, poderemos construir. Pensemos
em uma cabana na Floresta Negra, que foi construida ha duzentos anos
pelos agricultores residentes. Aqui a autossuficiéncia do poder de
deixar a terra e o firmamento divindades e mortais entram em uma

simples unidade dentro das coisas ordenadas na morada.

Depois da Segunda Guerra e depois da escrita de, O Ser e o Tempo, Heidegger
experimentou um meio ambiente completamente devastado pela guerra. Iniciada a
reconstru¢ao da Alemanha, o pais passou a viver anos sob uma tensao real entre morar e
habitar. A questdo social da falta de moradia na Alemanha do pos-guerra e a emergéncia para
reconstruir tanto a casa edificio quanto a “morada ontologica do ser” tornaram-se, para
Heidegger, um ponto importante para suas conjecturas filoséficas sobre sua relacdo com o
meio ambiente. Referindo-se a morada ontoldgica, ele ndo propde somente a percepcao da
natureza interior, mas também da exterior, por meio da observacdo da natureza como
subjetividade especifica representada pelo poeta e pela linguagem poética. Quanto equilibrada

as tensdes entre morar ¢ habitar, s6 entdo o poeta chegard a uma unidade e fusdo com a

Glauks: Revista de Letras e Artes — jul./ dez. 2019 — Vol 19, N° 2, ISSN 2318-7131
115



natureza. Aqui estd implicito um paradigma especifico que marca a identidade da poesia
ecologica, representada também pela analogia, “sentir-se em casa”. Desse modo, faz-se
necessario: 1 - entender-se a natureza como morada do ser; 2. Sentir-se tnico e universal pelo
equilibrio entre o eu interior e o exterior (a natureza) e, finalmente, 3.“sentir-se em casa” em
harmonia, como mais um elemento da natureza e parte acesséria da misteriosa engrenagem
sob a qual se sustenta o universo. E desse modo inconteste que se estabelecem as bases
filosoficas da poesia ecologica entrevistas por Heidegger.

Imerso em um universo cultural bastante distinto dos romanticos “verdes”
ingleses e do apelo heideggeriano, o poeta pernambucano, Joaquim Cardozo, deixa como
legado curiosos sentidos para os termos morar ¢ habitar, que, a meu ver, sdo fundamentais

para entendermos sua poesia ecoldgica.

Memoria poética e ecologia na poesia de Joaquim Cardozo

As leituras criticas da obra de Joaquim Cardozo, notadamente, a partir dos anos
setenta, t€ém, normalmente, destacado a relacdo entre sua poesia € a representagdo da
modernidade pernambucana. Entre esses criticos, destacam-se os estudos de Souza Barros
(1972), Alfredo Bosi (1995), Neroaldo Pontes (1996), Moema D’Andrea (1998) e Elaine
Cintra (2017). Sao unadnimes as sugestdes entre os criticos de que a poesia de Joaquim
Cardozo ¢ de extrema relevancia para o entendimento estético dos efeitos dessa modernizacao
sobre a sociedade em que ele viveu (1897-1978). Também foi destacado, especialmente por
Moema D’Andrea e Elaine Cintra, o papel da memoria do poeta de retratar os fragmentos

dessa experiéncia (Cintra 2017). Sobre a memoria social, Cintra refere:

A capital pernambucana, que passava por mal planejada modernizagao
urbanistica, v€ a sua paisagem transformar-se em amplas avenidas, com
prédios altos no lugar das antigas edificagdes. A ordem era modernizar a
qualquer custo. Nesse movimento sbéfrego de se adequar aos modelos
europeus, bairros inteiros foram adaptados as novas necessidades da capital,
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em uma tentativa de apagamento dos tracos do passado incrustados na projecao

da identidade da regido (CINTRA, 1996, p.188).

Da supracitada afirmagdo, pode-se inferir que a tensdo entre a natureza e a
modernizacdo emerge de um confronto desigual entre a promessa do novo e a negagdo do
velho. Velhas casas estavam associadas a velhos modelos culturais incompativeis com o
progresso. A natureza, por sua vez, passou a fazer parte desse debate como um componente
amorfo e utilizdvel sob os auspicios da vontade humana. Diante dessa conjuntura,
implementada na segunda metade do Século XIX, a natureza foi explorada, destruida e
reconceitualizada a partir da Belle Epoque brasileira (1870-1931). Extensivo a todas as
capitais de norte ao sul do pais, esse periodo conferiu, por exceléncia, a destruicao sistematica
de tudo o que representava o velho e a natureza como ente respectivamente. Desde a Regido
Norte, com a exploracdo da borracha, até as areas urbanas como, por exemplo, a cidade do
Rio de Janeiro. Esses e outros espagos tornaram-se palcos de violentas campanhas de extingao
da natureza e a erradicagdo ou exclusio de sujeitos “avessos” ao processo de modernizagdo’.
Fatos como a exploragdo da borracha e a destruigdo morro do Castelo®, por exemplo,
tornaram-se emblematicos no que se refere a destruicao sistematica da natureza. Nos centros
urbanos, arvores e moradias centenarias foram submetidas a uma destrui¢do inconteste,
marcada, sobretudo, pela destruicdo de ecossistemas proximos aos centros urbanos. Como
icones da indoméavel for¢a descomunal, representada por rios revoltos ou florestas de matas
cerradas (como refere Euclides da Cunha em seus relatos da Amazonia), a natureza e os
animais foram os primeiros entes vivos a serem sistematicamente explorados pela ideologia
de expropriacdo colonial que, em nossos dias, estendem seus tentaculos sobre espacos globais
vulneraveis e esgotados em suas capacidades ambientais. A destruicdo gradativa da Mata
Atlantica, desde os séculos da colonizagdo portuguesa, alterou o meio ambiente nordestino
para criar os centros urbanos, como a cidade de Recife, que se tornou um desses espacos
surgidos da hostilidade entre a natureza e o progresso. Enquanto no Século XIX a
modernizacdo da vida brasileira emergiu sob a figura emblematica do médico-sanitarista,

como Oswaldo Cruz (1872-1917), posteriormente, despontaram imponentes, em uma segunda

*Vejam-se Nicolau Sevcenko, Literatura como Missdo. Tensoes Sociais e Criagdo Cultural na Primeira
Republica.

¢ Naylor Vilas Boas: “Da abertura da Avenida Central & Derrubada do Morro do Castelo. Transformagdes
urbanas da Belle Epoque Carioca”.
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fase do Século XX, figuras como as do engenheiro, do arquiteto e do paisagista. Como
artifices e, a0 mesmo tempo, emissarios da modernidade, a Engenharia, a Arquitetura e o
Paisagismo impuseram novos estilos e formas de se conceber a natureza ou o que restou dela.
Nesse cenario incongruente, surgiram o engenheiro Joaquim Cardozo (1897-1978), o
arquiteto Oscar Niemeyer (1907-2012) e o paisagista Burle Marx (1909-1994). De formas
diferentes, por meio de seus trabalhos, esses homens estabeleceram relagdes de amizade e
cooperacao profissional e compartilharam visdes culturais comuns sobre o significado de suas
profissdes e seus lugares como inovadores e intérpretes da modernizagdo. De diferentes
formas, eles ( re) conceitualizaram o significado de natureza. Como testemunhas da
destruicdo imposta pela modernidade sobre os habitats naturais, esses profissionais passaram
a evocar uma espécie de ressurei¢ao estética da natureza. No caso de Oscar Niemeyer, as
imagens da natureza configuram-se pela nog¢dao de curvas infinitas e pontuais, como ele
definiu no “Poema da Curva”, em que explica a correlagdo entre a natureza imaginada e seu
trabalho: Nao ¢ o angulo reto que me atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel, criada pelo
homem. O que me atrai ¢ a curva livre e sensual, a curva que encontro nas montanhas do meu
pais, no curso sinuoso dos seus rios, nas ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De

curvas ¢ feito todo o universo, o universo de Einstein. (NIEMEYER, 2000)

A relacdo de amizade e de cooperagdo profissional entre Joaquim Cardozo e Oscar
Niemeyer os uniu na constru¢do de Brasilia’. Como o melhor modelo de cidade imaginada e
“antinatureza”, Brasilia incorporou o projeto de uma modernidade contraditéria e artificial,
ndo s6 por sua construgdo, ja que impos a destruicao da precaria vegetagdo do cerrado, mas
também por causa da relagdo entre os agentes sociais e a natureza. Sob essa perspectiva,
entende-se ainda mais a identidade “antinatural” da cidade, sobretudo quando se contextualiza
a proposta de sua urbanizagdo em funcdo de um paisagismo imaginado. A (re)escritura da
natureza de Brasilia efetivada por Roberto Burle Marx e suas configuragdes espaciais sao
direcionadas a um sentido de preservacdo da natureza ou do que restou dela em forma de
jardins. E conhecida a afirmagdo de Burle Marx quando diz: “O jardim ¢ uma natureza

organizada pelo homem e para o homem” e “onde havia peixes, ha mercurio. Onde havia

7 Veja-se o artigo de Mariana Branco: Niemayer e Joaquim Cardozo: uma parceria magica entre arquiteto e
engenheiro http://www.ebc.com.br/2012/12/niemeyer-e-joaquim-cardozo-uma-parceria-magica-entre-arquiteto-
e-engenheiro.
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florestas, ha cinzas.”®

Essas frases contundentes proferidas por Burle Marx protagonizam o
seu testemunho sobre o antropocentrismo criminoso como uma das marcas da modernidade.
Ainda como icone da modernidade, a proposta dos belos jardins planejados por Burle Marx
reproduz, de forma inconteste, a nocdo moderna de jardim botdnico europeu com uma
interpretacdo brasileira. Tropicais e exuberantes, os belos jardins planejados por Burle Marx
metaforizam a recodificagdo e a ressignificagdo de mundo verde, uma vez selvagem e, depois,
submetido a forca humana predatoria. Como marcas de uma visdo compactada da natureza
perdida, o passado selvagem da natureza e sua recriacdo em forma de jardim botanico e

paisagismo, ainda ¢ uma tentativa humana de dominio e de controle simbolico sobre a

natureza. E também uma visao nostalgica da interrupc¢ao do curso da vida natural.

Plenamente consciente do processo de operacionalizacdo e recriacdo da realidade
verde efetivadas pelo paisagista, Roberto Burle Marx e o arquiteto Oscar Niemeyer, Joaquim
Cardozo descreve em sua poesia a mesma fragmentacdo e incompletude nostélgica
decorrentes de um passado irrecuperdvel, principalmente no que se refere a situagdo da
natureza destruida. Como resultado, as nogdes de natureza fragmentada e distinta em relagdo

aos lugares emerge nos poemas de Joaquim Cardozo, como tentaremos demonstrar.

A memoria ecologica de Joaquim Cardozo

Como estamos tentando demonstrar, ha uma correlagdo entre as ideias ecoldgicas de
Niemeyer, Burle Marx e Joaquim Cardozo no que se refere a certa visdo critica sobre as
relagdes entre o ser humano e a natureza. Agora estabeleceremos uma correlag@o entre alguns
pressupostos da poesia ecologica’ e tentaremos elucida-los brevemente em relagdo a poesia de
Joaquim Cardozo. Entre esses pressupostos, verificaremos como o poeta se relaciona com o

seu habitat; como o sentido de casa ou lar (oikos) € definido e construido em sua poesia; como

8 https://quemdisse.com.br/frase/o-jardim-e-uma-natureza-organizada-pelo-homem-e-para-o-homem/95294/
? Veja-se Tom Bristow. “ Ecopoetics” in Facts on file companion to the world Poetry: 1900 to Present Ed.
Victoria Arana NY: Facts on file, 2008 pp.156-159.
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se encontram estabelecidos os sentidos simbodlicos das fronteiras entre ser humano e natureza

e como a memoria do eu transita nesse mundo.

Em um de seus depoimentos sobre o seu trabalho como engenheiro, Joaquim Cardozo

comentou:

Para mim, esse trabalho foi um verdadeiro encantamento pois vi, de perto,
camacaris de 40 metros de altura, angelins, sapucaias, deixando, de vez em
quando, cair seus pixidios opérculos aberta as sementes sobre a mataria mais
baixa que lhe encobriria o tronco; e de tudo as arvores a mais bela forma (...) o
resto da floresta; infelizmente, nos dias de hoje, toda essa mata onde trabalhei
visitando um pais, uma regido, uma patria esta destruida sem que se reservasse
pelo menos uma parte dela, para um parque como se fez, aqui no Rio, com o

alto da Boa Vista (BARROS, 1972 p.137-8).

Em suas observagdes, o poeta destaca dois pontos importantes: o primeiro, o
sentimento de encantamento que a natureza produz sobre um ser humano sensivel, e o
segundo, a constatacdo consciente de seu lugar em relagdo a esse encantamento. A resposta do
texto poético oscila entre esses dois polos. Para ele, a natureza ¢ capaz de conferir ao poeta
um lugar no mundo quando todas as demais possibilidades parecem esgotadas. A constatacdo
do poeta de seu desaparecimento ¢é real, entretanto, ele ndo avalia profundamente as
dimensdes dessa destruicdo (pelo menos nesta citagdo), que colocam em jogo a propria
existéncia do ser humano no mundo como morada. E importante lembrar que, em meio a
destrui¢do anunciada da natureza na modernidade, emergem também a concep¢ao de unidade
pela sobrevivéncia e a interdependéncia entre as espécies, notadamente marcadas a partir das
ideias de Darwin. Entretanto, o sentido de morada expresso pela linguagem poética revela que
a engrenagem do mundo imaginado € a Unica possibilidade de redirecionar o ser humano de
volta ao oikos como morada permanente do ser. Em seus poemas sobre a natureza, o poeta
propde um convite a harmonia dos sentidos, diante dos quais a natureza ¢ vista como um trago
predominante da existéncia prestes a desaparecer. Esses sentidos s6 sdo revitalizados pela
recordagdo e encontram-se dispersos na poética cardoziana, enquanto as cidades de Recife,
Olinda e o litoral paraibano continuam como centros dessas recordagdes. Nas descrigdes de

Cardozo, ndo se encontra, por exemplo, a dicotomia sobrados e mocambos, tdo marcada na
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escrita de Gilberto Freyre. No entanto, predominam os espagos abertos das ruas, das pontes e
de seus entornos, onde o velho ¢ 0 novo convivem. Essa inter-relagdao entre o velho ¢ o novo
se alterna e, as vezes, sobrepOe-se aos diferentes objetos da recordacdo. Esse esforco
mnemonico € notado, por exemplo, no poema ‘Velhas Ruas’ (1925). As ruas sdo velhas e
trémulas, sob as luzes dos lampides do Cais de Apolo. Como uma area povoada a noite por
marinheiros e prostitutas, o olhar do poeta flaneur se fixa nesses pontos mal iluminados sobre
os quais “desce uma luz de pecado e remorso”. A luminosidade ténue do lugar ¢ clareada
metaforicamente pela luz de vela - cirio - que, como em uma oracao, vela o rio morto na
imaginacdo do poeta. Essa forte imagem sobre a precariedade da vida humana e da natureza ¢
expressa no verso “vela de noite o cadaver do rio” (CARDOZO, p. 152). Entretanto,
formaliza-se aqui um paradoxo entre a precariedade da vida humana como existéncia e a
existéncia do rio cuja vida ¢ cerceada pelas agdes humanas. A vida humana ¢ a vida da
natureza entrecruzam-se.

Em outro poema do mesmo ano, chamado ‘Tarde no Recife’, indiferente a natureza,
emerge o esplendor da criagdo humana - a cidade. Nesse poema, apenas um verso ¢ dedicado
a natureza. O rio, com sua imensidao ameagada, parece belo a distdncia sob as pontes que
amanhecem com o dia. Nesse poema, o rio e a cidade sdo objetos distintos que fazem parte de
um mesmo habitat humano, como um conjunto de objetos humanos, ndo humanos e
concretos. Porém, aos olhos do poeta, no ultimo vero, a beleza natural da cidade ndo existe
sem a natureza: “Recife romantico dos crepusculos das pontes. E da beleza catolica”
(CARDOZO, 1925 p.154). Como um recurso poético, o rio, nesse caso, ganha atributos
alheios a sua subjetividade, ndo obstante predomine a subjetividade humana sobre a vontade
inerte do outro. Predomina, nesse caso, o papel da cultura com um viés antropocéntrico,
indubitavelmente um legado ocidental da ciéncia iluminista, do racionalismo e da dominacao
do ser humano sobre a natureza. Assim, a visdo do poeta ndo surpreende ao revelar tragos
indeléveis da modernidade brasileira e sua relagdo com a crise ecoldgica atual, caracterizada
pela exploragdo demasiada das reservas naturais, pela reducdo das espécies animais, pela
destruicao e pela poluicdo dos componentes vitais

A recordagdo do poeta traz para o leitor atual as marcas de uma memoria coletiva e
individual. Nos poemas de 1925, a ideia de fragmentacdo e de soliddo do eu poético ¢é

compensada por imagens sinestésicas e vibrantes da natureza como um imenso mural de cores
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e apelos sensoriais que ddo ao poeta um senso de pertencimento e de estar no mundo. Essas
imagens se cristalizam em unidades concebidas por meio de imagens da natureza, como sdo
os poemas ‘Inverno’ — “Chuva que cai, alaga o chdo, encharca os ventos/ventos velas
fantasmas”. Essas apari¢cdes telegraficas emergem, sobretudo, nos poemas “urbanos” e
aumentam nos poemas da natureza propriamente ditos, aos quais o poeta confere uma
temporalidade propria da poesia, marcada por nome de meses, como setembros, outubros e
dezembros, como se sugerissem os ciclos da natureza, como em “Cajueiros de Setembro”.
Estranhamente ndo foi em Recife ou em Olinda que o poeta registrou seu encontro mais
marcante com a natureza, mas na praia de Tramataia (litoral paraibano da Baia da Trai¢do).
Como uma area “protegida” pela presen¢a de remanescentes indigenas, cuja visdo sobre a
natureza se afasta do mecanicismo fundado pela visdo decartiana, ¢ Tramataia que ainda
guarda resquicios do paraiso terrestre que foi o mundo antes da chegada humana. Esse senso
de completude e de unicidade que emana desses objetos naturais “longe da civilizacdo” estd
particularmente registrado no poema: ‘Recordacdes de Tramataia’ (1934).

Nesse poema, a ancestralidade da experiéncia humana ¢ medida, ndo em termos
civilizatorios, mas de legado ontoldgico conferido gracas a relagdo humana com a natureza.
Especificamente nesse poema, a experiéncia do poeta assemelha-se a um encontro quase
mistico que foi também traduzido em poesia por outros poetas ecologicos da tradigdo
ocidental que habitaram a natureza, como foram os casos Wordsworth e os transcendentalistas
Emerson e Thoreau. Aqui, o Eu poético incorpora a experiéncia do conhecimento
profundamente inserido no fazer poético (poesis). Somente o exercicio confere a recordagao
um retorno simbolico ao oikos como morada transcendental do Ser, um local de ritmos, sons e
sentidos proprios, que emanam da can¢do da Terra ainda ndo violada pela agdo humana. Os
versos: “Eu vi nascer as luas ficticias / Que fazem surgir no espaco as curvas das marés/
Gargas brancas voavam sobre os altos mangues /Da Tramataia /Bando de jandaias passavam
sobre os coqueiros doidos” registram a origem e os efeitos da natureza nos sentidos como uma
contemplacdo e introduzem um novo tipo de fenomenologia que s6 pode ser entendido por
meio da ecopoesia. Destacam-se, aqui, os mais extraordinarios perfis da natureza orginica em
perpétuo movimento singelo, em consonancia com o ritmo do universo fora da vontade e da
acdo humana e caracterizado pelas “curvas das marés”, pelas “Gargas brancas”, pelos “altos

mangues” e pelo bando de jandaias que, juntas, garantem o dinamismo natural do mundo. Nos
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versos “De Tramataia /E havia um desejo de gente na casa de farinha e nos mocambos
vazios”, suas presengas sdo insignificantes, porque suas a¢des ndo ameagam a harmonia do
instante situada no fluxo continuo das dguas em forma de vida. O poema traduz também a
concepcao de alteridade e a presenca da natureza, que desafia a dimensdo do ser e sua
consciéncia em relagdo as entidades igualmente importantes, como os passaros, como bases

de sustentacdo e origem da harmonia universal.
Concluindo, o poeta assevera:

De Tramataia.
Todavia! Todavia!
Eu gostava de olhar as nuvens grandes, brancas e solidas,

Eu tinha o encanto esportivo de nadar e dormir.

Como se pode perceber, o referido poema incorpora profundas reflexdes de carater
espiritual sobre o lugar da natureza e seu papel fundante na identidade humana. Embora
estejam assinaladas as marcas dessa humanidade, representadas pelas acdes ‘“nadar” e
“dormir”, permanecem os sentidos das primeiras impressdes de encantamento e
transcendentalidade que s6 a natureza ¢ capaz de provocar no ser humano. Desse modo,
encontra-se latente o conhecimento de que o ser humano e a natureza t€ém as mesmas
estruturas organicas, que também sdo encontradas nas estruturas mais primitivas de vida. E
nesse ponto de partida em que se fundamentam as bases ideoldgicas da ecopoesia, que se
propoe a estabelecer uma proposta revisionista de nossa relacdo cosmica com a casa em que
habitamos - o planeta terra. Nesse contexto, a poesia fundamenta-se como uma linguagem
capaz de prover reflexdes sobre a fragilidade do mundo que habitamos e de suas diversas

formas, das quais somos apenas uma parcela insignificante da existéncia universal.

Glauks: Revista de Letras e Artes — jul./ dez. 2019 — Vol 19, N° 2, ISSN 2318-7131
123



Conclusao

A leitura da poética de Joaquim Cardozo, sob o viés ecologico/ecocritico, formaliza-se
como uma nova proposta de leitura das relagdes entre poesia e meio ambiente na literatura
brasileira. Mediante essa perspectiva, aspectos como habitar-se (0 meio ambiente) e
relacionar-se com a natureza sdo reconhecidos por meio de um modo poético de percepcao
discursiva, em meio a uma série de subtemas que fazem parte da obra poética de Joaquim
Cardozo, cuja poesia, em geral, destaca-se devido ao intenso apelo a fidelidade mimética.
Dele, emerge a poesia da natureza como uma poderosa fonte de significado e rematerializacao
da linguagem. De acordo com os poemas usados como referéncia nesta discussdo, em
especial, ‘Recordacdes de Tramataia’, eles incorporam o significado do mundo natural,
embora sejam necessarios estudos mais profundos sobre a poesia de Joaquim Cardozo para
entendermos bem mais o papel da linguagem poética na intermediagdo entre o humano e o
ndo humano e se, em sua obra poética, explicam-se as questdes criticas sobre o

antropocentrismo.
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Abstract

The intrinsic relationship between literature and society presupposes that literature not
only represents society in its most diverse manifestations, but also proposes reflections on the
social body and its relationship with its subjects. One of the contemporary issues that have
influenced critical-literary production on various continents is the relationship between the
subject and the environment. Although the representation of nature is not a new theme in the
literature, the forms of critical questioning, through methods such as ecocriticism, emerge as
an instrument that can provide the literary text with new ways of understanding the
relationship between human beings and the environment. Thinking of nature in our times
results in profound global implications, especially when the fate of the planet and all living
things is in crisis. Thinking about Brazilian literature, taking into account tools such as
ecocriticism, requires a delicate methodological exercise that can establish the textual limits
and accommodate the term “ecology” suggested in the text. In this case, the notion of crisis
may or may not be explicit and be more evident in some authors than in others. With this, we
can only wish to achieve coherence by respecting the limits of textual composition. Thus,
taking into consideration these presupositions, I propose to offer a reading of the modernist
poet Joaquim Cardoso, in order to understand his view on the environment and the role of

nature, especially in the poem “Memories of Tramataia”.

Key Words: Ecopoetics, Ecocriticism, Memory and Identity.
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