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Resumo: Este trabalho dedica-se a analise de um grupo de tiras dos Bichinhos de Jardim, da
cartunista Clara Gomes, publicadas entre maio e dezembro de 2020. Protagonizadas por uma
joaninha antissocial e extremamente critica, as tiras selecionadas ensejam a reflexdo sobre a
constru¢do da categoria do humor em textos verbo-visuais que, neste recorte, tematizam o
“novo normal” decorrente da pandemia do novo coronavirus. Fundamentada essencialmente
na Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso, de Patrick Charaudeau, daremos destaque
a configuracdo do humor como uma maneira de dizer inserida em um quadro enunciativo,
com foco em sua manifestagdo pela via da ironia. Esta, por sua vez, ¢ concebida como um
procedimento de enunciag@o que se apoia na relacdo entre explicito/implicito e na dissocia¢ao
entre um sujeito comunicante concreto e sua versao discursiva, que diz o contrario do que ele
pensa. Intenta-se descrever, pois, de que maneira esse jogo promove efeitos de sentido
humoristicos, respondendo aos anseios de captagdo do género tira cOmica no contexto
mididtico e, consequentemente, suavizando a sensagdo de caos pandémico por intermédio da
linguagem.
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Sobrevivendo ao “novo normal”

Um gracejo delata algo sério.
Sigmund Freud
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A proliferagio do novo coronavirus, iniciada em dezembro de 2019, mudou
completamente a vida e a rotina de todo o mundo a partir de entdo. Trabalho remoto, aulas on-
line, videoconferéncias, shows e palestras virtuais (as famosas /ives), uso de mascaras, alcool
em gel sempre a mao, limpeza cuidadosa das compras, confinamento, distanciamento da
familia e dos amigos, regime de abracos, regime de afetos. Esse passou a ser, como muitos
chamam, o “novo normal” no contexto de uma das maiores pandemias da histdria recente, que
alcancava a marca de um milhdo e meio de vitimas fatais ao completar-se um ano de sua
transmissao ativa.

Nesse cendrio, a tecnologia e as midias digitais garantiram encontros em pleno
distanciamento e a manutencdo da vida social em meio ao caos, além de propagarem
intensamente a producdo informativa, artistica e cultural a sociedade impossibilitada de ir a
museus, cinema, teatro etc. Desde entdo, os percalcos da vida na pandemia tém sido retratados
em diferentes formatos e linguagens, dentre esses, na producdo de quadrinhos, em especial,
nos géneros mais condensados, como cartuns, charges e tiras. Uma busca rapida em sites de
pesquisa on-line ou nas redes sociais pode comprovar a profusdo de textos do tipo tentando
traduzir as situagdes experenciadas durante a pandemia na intencdo de sobreviver ao virus e
ao caos do chamado “novo normal”.

O presente artigo propde, entdo, a analise de sete tiras dos Bichinhos de Jardim, de
Clara Gomes®, publicadas entre maio e dezembro de 2020. Protagonizadas por uma joaninha,
cuja marca registrada ¢ a antissociabilidade e a critica 4cida as mais diversas situagdes
contemporaneas, as pecas selecionadas — cujo tema € o cotidiano da covid-19 — ensejam a
sempre complexa e instigante reflexdo sobre a categoria do humor em textos verbo-visuais.
Ancorados na Teoria Semiolinguistica (CHARAUDEAU, 2006; 2008; 2011), daremos
destaque a ironia, a fim de verificar de que maneira essa manifestacdo discursiva promove
efeitos de sentido humoristicos, respondendo aos anseios de captacdo da tirinha no contexto
mididtico, e, consequentemente, suavizando a sensa¢do de caos pandémico pela via da

linguagem.

3 Agradecemos a quadrinista Clara Gomes por tio generosamente nos autorizar a utilizacdo das tirinhas de Bichinhos de
Jardim analisadas neste artigo.
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Pressupostos semiolinguisticos: 0 mundo significado, os sujeitos e seus
contratos na encenac¢ao discursiva

Como individuos sociais que somos, nosso estar no mundo ¢ mediado por uma rede
multipla e entrelacada dos mais diversos codigos e signos. Ao fazer uso de uma linguagem
para representar e significar o mundo, o homem se utiliza de palavras, imagens, graficos,
gestos, expressdes fisiondmicas, sons etc., ou seja, o ser humano ¢ um ser simbdlico por
natureza. Conforme afirma Gerheim (2008, p. 21), o homem precisa de signos para refletir a
si mesmo € as coisas, ou seja, “os signos sao o suporte de sua reflexdo”.

Patrick Charaudeau (2017), criador da Teoria Semiolinguistica de Analise do
Discurso, destaca que o signo, com sua dupla face significante/significado, caracteriza-se por
uma tripla dimensdo: referencial, pois remete a algo no mundo; simbdlica, pois constroi o
significado a partir desse mundo; e contextual, visto que adquire sentido dentro de uma ampla
combinagdo contextual. Assim, para o autor, “a realidade” corresponde ao mundo empirico
através de sua fenomenalidade, como um lugar a significar, e “o real”, por outro lado,
corresponde ao mundo construido e estruturado pelo homem por meio da atividade da
linguagem em “suas diversas operagdes de nominacao dos seres do mundo, de caracterizagao
de suas propriedades, de descricdo de suas agdes inseridas no tempo e no espago e de
explicacdo da causalidade dessas agdes” (CHARAUDEAU, 2017, p. 574).

A atividade de transposi¢do da realidade para o real ¢ chamada por Charaudeau (2005)
de semiotizagdo do mundo, que, segundo o teorico, ocorre por meio de um duplo processo:
primeiramente, parte-se de um "mundo a significar", transformando-o em um "mundo
significado” por meio da acdo de um sujeito (processo de transformagdo); depois, o mundo
significado torna-se um objeto de troca com outro sujeito, que faz o papel de destinatario
(processo de transag¢do) dentro de determinada situacdo de comunicagao.

Apesar de se efetuarem segundo procedimentos diferentes, transformacao e transacao
s30 processos solidarios um do outro. Segundo Charaudeau (2005), o foco nessa dependéncia

reciproca ¢ o que marca uma mudanca nos estudos mais recentes sobre a linguagem, visto que

Glauks: Revista de Letras e Artes— jan/jun. 2021 — Vol. 21, N° 1
372



sinaliza a percep¢do da insuficiéncia do estudo das operacdes linguisticas de transformacao
isoladamente e fomenta o interesse por desvendar o sentido comunicativo dos fatos da
linguagem (valor semantico-discursivo), considerando aquelas operagdes dentro de um
quadro situacional imposto pelo processo de transagao.

Dessa forma, o ato de linguagem deve ser visto como um encontro dialdgico entre
duas instancias, bipartidas, por sua vez, em uma face social e uma face discursiva: a instancia
de producgdo, por meio da qual um sujeito real (Eu-comunicante/ EUc) dirige-se a um
interlocutor idealizado (Tu-destinatario/ TUd); e a instancia de recepgdo, por meio da qual o
interlocutor real (Tu-interpretante/ TUi), em seu discurso, constrdi uma imagem do locutor
(Eu-enunciador/ EUe). Segundo Charaudeau (2007, p. 23-24), o sentido resultante do ato
comunicativo depende “da relacdo de intencionalidade que se instaura entre essas duas
instancias”, relacdo essa que depende sempre de uma escolha nao apenas dos conteudos e das
formas adequadas ao que se quer dizer, mas de uma escolha dos efeitos de sentido para
influenciar o outro por meio de estratégias discursivas. O produto de tal relagdo € o texto, que
esta, portanto, submetido as condi¢des de producao.

Nessa perspectiva, o discurso ¢ considerado um fendémeno comunicativo e dialégico
por exceléncia, atravessado inevitavelmente pela situacdo de comunicag¢do, ou seja, pelo
quadro psicossocial no qual se acham os parceiros da troca linguageira. Tais parceiros sao
determinados por uma identidade e estdo ligados por um contrato comunicativo — “condigao
para [...] se compreenderem minimamente e poderem interagir, co-construindo o sentido, que
¢ a meta essencial de qualquer ato de comunicagdo” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU,
2004, p. 130). Em somatoria, durante o processo comunicativo, de acordo com o contrato
estabelecido, definem-se as visadas discursivas — isto €, as intengdes pragmaticas do
enunciador, que constituem a finalidade de um ato de linguagem — e acionam-se estratégias
de linguagem adequadas, visando a garantir o sucesso da empreitada comunicativa.

O encontro de si com o outro, segundo Charaudeau (2015), realiza-se, pois, por dois
caminhos: por meio das agdes que os individuos praticam na vida em sociedade e por meio de

seus julgamentos sobre a legitimidade de tais ac¢des (de si e dos outros), ou seja, por meio de
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suas representagoes. De acordo com o autor, as representagdes “evidenciam imaginarios
coletivos que sdo produzidos pelos individuos que vivem em sociedade, imaginarios esses que
manifestam, por sua vez, valores por eles compartilhados, nos quais eles se reconhecem e que
constituem sua memoria identitaria” (CHARAUDEAU, 2015, p. 21).

E, enfim, pelo entrecruzamento dos diversos imagindrios, caracteristico da atividade
linguageira, que os sujeitos podem recriar o mundo e também refletir sobre si mesmos e sobre
a sociedade em que vivem, como se se entreolhassem em um espelho identitario. Nesse
sentido, a atividade de linguagem, além de seu aspecto simbolico, funcionaria como “uma
espécie de garantia de liberdade do individuo como possibilidade de interrogacdo e andlise
sobre o outro e sobre si mesmo e como possibilidade de controle de nossos afetos”
(CHARAUDEAU, 2015, p. 14). E um processo de tomada de consciéncia, que envolve o
principio de alteridade inerente a linguagem, por meio do qual se estabelece uma certa
relacdo/semelhanca face ao outro, em um movimento de atragdo e rejeicio (CHARAUDEAU,
2015).

Na investigagcdo que ora se apresenta, em se tratando de uma doenga que acometeu o
mundo inteiro de forma tdo avassaladora, ¢ inegavel que a dimensdo da alteridade e da
afetividade esta patente nos textos selecionados para o corpus. Com efeito, convém relembrar
que estdo em jogo textos marcadamente humoristicos — as tirinhas —, o que reforga a
importancia de se pensar o viés discursivo de captagdo proprio dessas produgdes. Por essa
razdo, no proximo item, apresentaremos uma descricdo do género tira comica, tendo em vista
seu vinculo com o contrato comunicativo mididtico e, em seguida, trataremos da construcao
do humor, com énfase em um de seus mecanismos mais explorados em nosso corpus para

captar o leitor: a ironia.

As tiras comicas como expressao ilustrada da realidade
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Desde os primérdios, o homem dispde de narrativas como “forma de se corresponder
com o mundo em que vive”; tais narrativas criam universos em torno dos quais “sao operadas
relagdes e correlagdes de aprendizagem, conhecimento, aceitacdo e, principalmente,
justificacdo” (FEDEL, 2007, p. 25). Desse modo, a constru¢do de narrativas pode ser
considerada uma forma de organizar e registrar as agdes humanas e os imaginarios coletivos,
de modo que o individuo possa refletir sobre si mesmo e sobre o mundo que o cerca.

Contudo, conforme Cagnin (2014), a narrativa, entendida como representagao de um
fato real ou ficticio, ndo o reproduz por inteiro, visto que, limitado pelo tempo, pelo suporte e
por outras injuncgdes, o sujeito enunciador seleciona os momentos mais significativos,
necessarios e suficientes para informar o fato. Especificamente no caso das historias em
quadrinhos, dois codigos harmonizam-se na moldura das vinhetas: a imagem, “signo visual
analogico de pessoas, de animais, de objetos e do cendrio onde se desenrolam as agdes da
narrativa”; e o texto verbal, “cddigo linguistico representado na palavra escrita” dos baldes
(fala dos personagens), das legendas e do titulo pelo narrador (CAGNIN, 2014, p. 178). O
leitor € quem dara dinamismo a historia, conectando palavra e imagem na sequéncia narrativa.

Os quadrinhos apresentam, portanto, uma modalidade propria de linguagem, que
explora recursos da ilustragdo, da caricatura, da fotografia, do cinema, entre outras artes. Sua
riqueza ¢ plasticidade se refletem na questdo dos géneros discursivos, que Ramos (2010)
explica, baseando-se em estudos do analista francés Dominique Maingueneau, a partir do
conceito de hipergénero. Nessa perspectiva, os quadrinhos sdo considerados um grande
rétulo, uma espécie de “guarda-chuva” que engloba uma diversidade de outros géneros, cada
qual com suas particularidades: charge, cartum, graphic novel, gibi, manga, webcomics, tiras
(ou tirinhas) etc. Essas ultimas, que constituem o corpus da presente investigagao, recebem
diferentes classificagdes, como se vera adiante.

Ramos (2010) define tira como um texto curto, de formato geralmente retangular,
construido em um ou mais quadrinhos, com presenga de personagens fixos ou ndo e que traz
uma narrativa com desfecho inesperado no final. Apesar de “tira” e “tirinha” serem termos

usados como sindnimos, Ramos (2017, p. 54) da preferéncia ao primeiro, pelas conotacdes
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que o termo usado no diminutivo pode trazer (imprecisdo, infantilizagdo, simplificagdo etc.).
O autor elenca diferentes tipos de tiras que constituiriam géneros discursivos distintos: tiras
comicas, que tém um desfecho comico; tiras seriadas, que fazem parte de uma narrativa
maior; tiras comicas seriadas, que sao um misto das duas primeiras; e tiras livres, que fogem
das regularidades das anteriores, com marcas varidveis, por vezes experimentais (RAMOS,
2017).

As tiras de Bichinhos de Jardim, de Clara Gomes, série presente nesta pesquisa,
podem ser classificadas como tiras comicas, o mais popular dentre os tipos apresentados. Por
serem “cOmicas”, como o proprio nome diz, Ramos (2017) aponta marcas presentes nessas
tiras que as aproximam das piadas: o rompimento com a expectativa do leitor ao final da
historia (situagdo inesperada), o que leva a producao de humor; o fato de serem textos, em
geral, curtos; a presenca de personagens fixos ou ndo; a necessidade de conhecimentos
prévios e de inferéncias por parte do interlocutor para entender o efeito de humor das
historias. Quanto a esse ultimo aspecto, os gatilhos que levam a compreensdo do sentido
humoristico pretendido podem ser verbais, visuais ou um misto dos dois. Quanto mais
condensada for a narrativa — e, no caso das tiras, quanto menor for o nimero de quadros —,
maior tende a ser o nimero de inferéncias a serem realizadas pelo leitor (RAMOS, 2017).

Além desses tragos, ao tratar situacdes do cotidiano com humor, muitas historias
trazem um modo de ver o mundo em seu escopo. Para Nicolau e Magalhdes (2013), a tira
comica ¢ uma sequéncia narrativa em quadrinhos humoristica e satirica, que transmite, na
maioria dos textos, uma mensagem de carater opinativo, assim como a cronica, o artigo, o
editorial ou a charge. Ela “faz humor, trata com ironia, satiriza e provoca reflexdes, tanto as
trivialidades do dia a dia quanto as questdes mais sérias do pais € do mundo” (NICOLAU,
2007, p. 24). Sendo assim, podemos considerar a tira comica um género do dominio
midiatico.

No entanto, se foi nos jornais que a tira surgiu e popularizou-se ao longo do século
XX, hoje as novas tecnologias fomentaram uma producao intensa dos artistas, que passaram a

publicar com maior frequéncia e a testar novas possibilidades, consolidando o género nas
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midias digitais. Conforme aponta Ramos (2017), o volume de tiras publicadas em blogs e
sites ja ultrapassou o numero das publicadas em jornais do pais. Além disso, a reducao de
custo de producao e distribuicao certamente possibilitou maior acesso as tiras pelo publico.

O viés critico é uma tonica nas tirinhas de Clara Gomes, que, como informa seu blog*,
“busca a constru¢ao de um universo codmico, ludico, poético e critico em suas tirinhas”. Antes
de adentrarmos, de fato, o territdrio quadrinistico dos Bichinhos de Jardim em nossa analise,
resta-nos, entdo, focalizar alguns aspectos discursivos e linguisticos implicados na
compreensdo desse seu trago “comico” e “critico”, refletindo sobre a categoria de humor e os
mecanismos que permitem seu engendramento em textos diversos, com foco na ironia. E o
alvo do topico a seguir, elaborado a partir do quadro tedrico da semiolinguistica e abordagens

afins.

Ironia: a construc¢ao do humor nos limites da contradicio e da ambiguidade

Muitos estudiosos ja se preocuparam em desvendar o jogo humoristico de um texto,
partindo da constatagdo universal formulada por Aristételes de que o homem ¢é o unico ser
vivente que ri — ¢ que faz rir, como acrescentaria Bergson (1987). Segundo Carmelino e
Ramos (2015), no Brasil, as pesquisas na area do humor congregam diferentes areas da
linguistica e ja ultrapassam um quarto de século, embora ainda sejam pouco conhecidas no
exterior. Sem nos atermos as diferengas conceituais entre comico, humor, riso ¢ afins,
retomaremos, neste item, algumas consideragdes de tedricos importantes sobre o tema, a fim
de focalizar o fendmeno da ironia ancorados na Teoria Semiolinguistica (CHARAUDEAU,
2006; 2011) e em estudos afins de Machado (1995; 2014), Brait (2008) ¢ Duarte (2006).

Segundo Bakhtin (1999, p. 60), que empreendeu amplo estudo sobre a cultura comica
popular da Idade Média a partir da obra de Frangois Rabelais, o riso, sendo uma das

manifestagdes do humor, era entendido como “um principio universal de concepcao do

4 Disponivel em: <http://bichinhosdejardim.com/about/>. Acesso em: 10 dez. 2020.
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mundo” associado as festividades carnavalescas, que burlavam toda hierarquia e controle
vigente. Bergson (1987), preocupado com a significacdo da comicidade, define o riso comico
como um gesto social cujo objetivo € corrigir e instruir automatismos — certa rigidez
percebida em algo ou alguém como desvio. Além disso, € propria do coOmico a necessidade de
um eco no interlocutor (BERGSON, 1987).

Sob a perspectiva psicanalitica, Freud ([1905]1996) se aproxima do tema do humor a
partir da analise de chistes® de diversas culturas, para defender que o que importa ndo € o que
¢ dito, mas a forma de sua enunciagdo, que proporciona prazer pela possibilidade de rir de
contetidos reprimidos. As técnicas empregadas na base formal de construcdo dos chistes
constituem uma de suas fontes de prazer, que segue tendéncias de brevidade e economia.
Ademais, segundo Freud, o chiste utiliza desvios em relagdo a elaboracdo do pensamento
normal, a fim de substituir o embate fisico que poderia surgir de uma enunciacao sincera e, ao

mesmo tempo, captar a cumplicidade do ouvinte:

Um chiste nos permite explorar no inimigo algo de ridiculo que ndo poderiamos
tratar aberta ou conscientemente, devido a obstiaculos no caminho; ainda uma vez, o
chiste evitara as restricoes e abrira fontes de prazer que se tinham tornado
inacessiveis. Ele ademais subornara o ouvinte com sua produgdo de prazer, fazendo
com que ele se alinhe conosco sem uma investigagdo mais detida [...]. (FREUD,
1996, p. 103) [grifos do autor]

Vejamos que tal abordagem faz eco nas perspectivas de andlise do humor
empreendidas no campo dos estudos da linguagem, em que se destacam Luiz Carlos Travaglia
e Sirio Possenti. Na perspectiva do primeiro (TRAVAGLIA, 1990), o humor ¢ um processo
sempre socio-psicolégico, de modo que, embora sejam importantes para a constru¢do do
humor, as propriedades linguisticas em si mesmas ndo sao suficientes para gerar esse efeito de
sentido. Mais proximo de Freud, Possenti (1998; 2014) entende o humor como um campo,
uma esfera comunicativa universal, defendendo que a tarefa do linguista ¢ explicar seu
“como”, fornecendo as chaves linguisticas que funcionam como elemento desencadeador do

riso.

5 A semelhanca de piadas, os chistes sdo atividades fruitivas desinteressadas, enunciadas sob a forma de ditos espirituosos.
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A luz da Anélise do Discurso, Charaudeau (2006) focaliza a origem situacional das
formas e técnicas passiveis de promover efeitos humoristicos, concebendo o humor como uma
“maneira de dizer” no interior de um quadro enunciativo. Por esse olhar, conquanto nao
necessariamente desencadeie o riso, 0 humor tem um valor como estratégia discursiva e “joga
com as possibilidades da lingua para por em causa a normalidade do mundo”, de modo a
seduzir o interlocutor e produzir efeitos de conivéncia (CHARAUDEAU, 2011, p. 3).

Nessa visdo, o humor ¢ um ato de linguagem que pde em cena trés protagonistas: um
locutor, um destinatario € um alvo. No ato humoristico, o locutor se submete, pois, a
restricdes da situacdo e do contrato e deve, a0 mesmo tempo, ser legitimado pelo lugar que
ocupa na situagdo de comunicagdo. Um humorista por definicdo, como um cartunista, ¢é
legitimado por sua identidade social e discursiva; ja em outras situagdes, o locutor que lancga
mao de recursos humoristicos precisa se justificar, sob pena de ser mal compreendido. Ja o
destinatario do ato humoristico, segundo Charaudeau (2006; 2011), ¢ colocado em cena pelo
locutor como alvo ou vitima a que ou a quem o humor pretende atingir ou ¢ instado como
testemunha do que se fala sobre outro, sendo um terceiro — um camplice.

A questdo da tematica dos textos humoristicos ¢ também destacada como um fator
decisivo para o tipo de humor produzido, levando em consideracdo que toca grandes
universos de referéncia humana baseados em imagindrios sociodiscursivos (doxa). Nesse
sentido, o autor diferencia o al/vo do ato humoristico, que ¢ sobre o que ou quem recai o
humor (individuo, grupo, situagdo, ideia, opinido ou crenca de natureza absurda ou
derrisoria); e o tdpico, que € aquilo a propdsito de que o humor é conduzido. Sendo assim, “o
alvo é o objeto visado, o tdpico-doxa ¢ aquilo em nome de que se busca tocar o alvo”
(CHARAUDEAU, 2011, p. 5).

Tais observacdes sobre as condi¢des situacionais e discursivas que envolvem o humor
vao ao encontro da proposta de Travaglia (2015), para quem existem géneros
necessariamente humoristicos, a exemplo das tiras comicas, charges, piadas e afins; e géneros

eventualmente humoristicos, como contos, romances, poemas etc.
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Charaudeau (2006; 2011) descreve, ainda, os procedimentos linguageiros postos em
acdo pelo ato humoristico. Trata-se de procedimentos linguisticos, ligados as relagdes formais
entre os signos, € procedimentos discursivos, que dependem das -caracteristicas das
circunstancias de discurso — posi¢do do sujeito, alvo visado, contexto de emprego, valor social
e dominio temdtico. Os procedimentos discursivos se subdividem em procedimentos de
enunciado, que jogam com a dissociagdo de isotopias ou universos de sentido, como vemos
em exemplos de textos com duplo sentido; e procedimentos de enuncia¢do, que se apoiam na
relacdo entre explicito/implicito que se deixa entender, a exemplo de um enunciado irénico.

Segundo Fiorin (2018), ironia (do grego eironéia, que significa “dissimulacdo”) ou
antifrase (do grego antiphrasis, que quer dizer “expressdo contraria”) ¢ um alargamento
semantico, uma difusdo sémica em que a intensificacdo maior do sentido ocorre porque um
significado tem seu valor invertido, abarcando o sentido x e seu oposto. A ironia, descreve o
autor, explicita uma atitude do enunciador, que pode ir do gracejo até o sarcasmo, passando
pelo escarnio, pela zombaria, pelo desprezo etc. Entram em cena duas vozes em conflito, uma
invalidando o que diz a outra.

Para Duarte (2006, p. 19), desde suas origens, a ironia implica sagacidade, revelando-
se como “‘uma estrutura comunicativa [...] mais préxima da mente que dos sentidos”. Isso se
confirma nas raizes retdricas do termo como tropo de palavra, que correspondia a utilizacao
do vocabulério do partido contrario por um orador, com a firme convic¢ao de que o auditério
reconheceria a incredibilidade desse vocabulario, refor¢ando, assim, a credibilidade do partido
que o orador defendia pela percepcao do sentido contrario.

E consenso entre estudiosos do humor como Travaglia (1990) e Possenti (1998) que o
texto humoristico trabalha, em geral, com uma duplicidade seméantica que torna compativeis
duas bases de leitura opostas em algum sentido. Possenti (1998, p. 126) argumenta, entdo, que
“fazer humor ¢ produzir um equivoco, ou melhor desnudar um equivoco possivel”,
trabalhando com as imposig¢des geradas pelo proprio texto humoristico, que seleciona uma

Unica leitura possivel, sem a qual ndo hé interpretagao.
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Segundo Charaudeau (2006; 2011), sendo um procedimento de enunciacdo, a ironia
apoia-se na referida dissocia¢do discordante — qui¢é contraria — entre algo que ¢ dito e algo
que ¢ pensado pelo locutor, tendo como marca fundamental a implicacdo do destinatario no
calculo dessa relacdo entre explicito e implicito, que mascara, ainda, uma apreciacdo negativa
por tras da positiva (ou vice-versa). Sob o mesmo prisma teorico, Machado (2014) defende
que a ironia integra um jogo ludico “de gato e rato” entre os sujeitos, no qual o destinatario
deve desvendar a intencdo oculta do locutor, dai poder ser incluida no universo da
argumentacdo. Também para Brait (2008, p. 73), a ironia, por seu carater argumentativo e
essencialmente dialogico, “se oferece [...] como paradoxo argumentativo, como afrontamento
de ideias e normas institucionais, como instauracdo da polémica ou mesmo como estratégia
defensiva”.

Contudo, na perspectiva de Brait (2008, p. 107), perceber a ambivaléncia irdnica nao
necessariamente significa desambiguizar, visto que a ambiguidade do discurso irénico “coloca
o receptor diante ndo de uma simples escolha, que poderia leva-lo a optar por uma das
possibilidades (literal-figurado), mas diante da necessidade de aceitar as duas instancias, Unica
forma de reconhecer a ironia”. Uma vez mais, sendo a ironia um mecanismo discursivo de
engendramento do humor, “trata-se sempre de uma troca de liberdade, posto que o ato
humoristico se volta para o mundo, no desejo de questiona-lo, e para o outro, no desejo de
torna-lo ciimplice” (CHARAUDEAU, 2011, p. 3)°.

Vejamos agora, no item a seguir, de que maneira se constrdi o humor ir6nico em torno

do tema da pandemia de covid-19 no corpus selecionado para este estudo.

6 Tradugdo nossa: “En tout cas, il s agit toujours d’un partage de liberté, du fait que I’acte humoristique est tourné, a la
fois, vers le monde, dans le désir de le mettre en cause, et vers [’autre, dans le désir de le rendre complice”.
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“Rir para nao chorar”: humor e ironia ao retratar o contexto pandémico

Segundo matéria do jornal O Fluminense’, publicada em maio de 2010, Clara Gomes
criou seus “Bichinhos de Jardim” em 1999 e publicava suas tiras no jornal Tribuna de
Petropolis, de Petropolis (RJ), sua cidade de origem. Por sugestdo de amigos da artista, os
Bichinhos de Jardim passaram a ter um blog proprio em 2006 e ganharam as redes sociais,
culminando na selecdo da autora no concurso da “Blogbooks”, do grupo Ediouro, e na
consequente compilagdo de mais de 200 tiras no livro Bichinhos de Jardim (2009). A
personalidade peculiar de cada uma das criaturas criadas pela quadrinista foi se
desenvolvendo em paralelo a sua maturidade artistica, mas ¢ inegavel o destaque da
protagonista “Maria Joaninha Cascudo”, ou apenas “Joana”, uma joaninha realista, geniosa e

mal-humorada, assim descrita no blog da série:

Joaninha nasceu coadjuvante. Ganhou expressdo por sua personalidade forte e seu
mau humor constante. Realista, pé-no-chdo e rigorosa, Maria Joaninha Cascudo
cativa pela identificagdo instantdnea que provoca. Ela [...] lida com situagdes
cadticas e irritantes do dia-a-dia — como todos nds. Gosta de escrever, ¢ organizada e
multitalentosa. Faz freelas como reporter, j& atuou como policial e sempre déd a
palavra final em qualquer assunto. E uma lider nata — principalmente se o modelo de

governo for a ditadura [...].8

A “personalidade forte”, o “mau humor constante” e o “perfil linha dura” de Joaninha
sdo atributos indispensaveis a interpretacdo do comportamento e das reflexdes do inseto nas
situagOes retratadas nas tiras e se fazem perceber com bastante clareza na constru¢do do
humor dos Bichinhos de Jardim, fundamentando frequentemente em enunciados irdnicos,
como veremos. Esse foi, portanto, o critério que orientou a selecdo de sete tiras da série para a
composi¢do do objeto de estudo da presente investigagdo, cujo propdsito tematico € a grande
dificuldade dos personagens — como espelho das pessoas — no enfrentamento da rotina de

isolamento social e de exigéncias sanitarias impostos pela pandemia do novo coronavirus.

7 Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/clipping/. Acesso em: 10 dez. 2020.
8 Disponivel em: <http.//bichinhosdejardim.com/bichinhos-2/>. Acesso em: 10 dez. 2020.
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Na Fig. 1, Joaninha ocupa o cenario de uma espécie de programa de auditorio — o
“Roda, Roda, Quarentena” — no qual encarna uma apresentadora diante de uma roleta de

prémios especialmente criados para suprir necessidades do publico em isolamento social:

Figura 1 — Roleta de prémios (02/05/2020)
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Fonte: <http://bichinhosdejardim.com/roleta-premios/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

Como se pode perceber, a situagdo humoristica da Fig. 1 se apoia em efeitos de género
provocados pela simulagdo de tragos de programas de auditério conhecidos do publico, a
exemplo do programa Roda a Roda, produzido e transmitido pela emissora televisiva
brasileira SBT desde 2003 e inspirado em uma atragdo americana. Conforme Charaudeau
(2008), os efeitos de género sdo decorrentes da encenagdo do modo de organizacdo descritivo
do discurso e sdo desencadeados pelo emprego de procedimentos discursivos suficientemente
repetitivos e caracteristicos de um género, de modo que se tornam signo deste. Segundo o
autor, tais efeitos sdo evocados pela intertextualidade de pastiches, parodias, plagios etc., que
permitem guardar semelhangas com as varia¢des tematicas e fun¢des discursivas de um texto
de partida.

A repeticdo da atmosfera dos programas de auditério demonstra também a tendéncia
humoristica a economia, como descreveu Freud (1996), expressa pelo emprego multiplo de
um material familiar, que poupa energia pela descoberta de algo comum. Na Fig. 1, além do
titulo do programa de Joaninha, expressoes como ‘“No proximo bloco” e “Ndo sai dai”
simulam estratégias de apresentadores para manter a audiéncia enquanto ocorrem oS
intervalos comerciais. Além do mais, a descricdo dos prémios da roleta também explora o

deslocamento de enunciados esperados nessa situagdo, acrescentando-lhes qualificagcdes que
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denunciam dificuldades enfrentadas por quem estd em quarentena. E o caso de “maquina de
lavar compras”, para a higienizacdo de todo produto adquirido no mercado; ou “cafeteira
litrdo”, capaz de administrar a vontade de beber um cafezinho da familia inteira em casa; ou
ainda “shake de Rivotril”, solu¢do possivel para acalmar os animos dos “quarentemados”.

Quanto a ironia, para compreender seu desencadeamento na Fig. 1 e demais do corpus
em estudo, € necessario retomar, com Charaudeau (2006), o jogo enunciativo que se efetua a
partir de uma dissociagdo entre o EUe, que fala explicitamente no espago interno do dizer, € o
EUc, ser social que se coloca por tras do discurso, no espago externo, e cujas intengoes devem
ser descobertas. Convém ressaltar que, sendo o norte tedrico deste trabalho uma perspectiva
discursiva, a mengdo a “intengdes” aqui pressupde que a intencionalidade nao corresponde
apenas ao “conjunto das intengdes comunicativas plenamente concebidas e voluntariamente
transmitidas” (senso comum), mas sim ao “conjunto de intengdes que podem ser mais ou
menos conscientes, mas que sdo todas marcadas pelo selo de uma coeréncia
psicossociolinguageira”. (CHARAUDEAU, 2008, p. 48). Em outras palavras, trata-se do
projeto de fala de um sujeito enunciador, que usa as estratégias adequadas com o intuito de
influenciar o outro.

No caso da tira, que se apoia em uma situacdo ficcional, ¢ preciso considerar uma
complexidade na interacdo dos sujeitos, que se da em pelo menos trés dimensdes: em um
espago mais externo, que inclui o autor e o leitor; em um espago intermedidrio entre o externo
e o interno ao dizer, onde se situam uma projecao discursiva do cartunista e uma idealizagdo
do leitor no texto ficcional; e em um espago mais interno ao texto, que diz respeito a interacao
dos personagens no espago construido dentro da propria tira (XAVIER; SILVA, 2020).

Lembremos ainda, conforme Machado (1995), que a ironia se manifesta por meio de
um EUc que pensa ndo-p e se expressa por meio de um EUe que diz p ao TUd. O EUe deixa
escapar indices para que o TUd perceba que sua enunciacdo nao € “séria” ou “direta” ou que p
= ndo-p, esperando que o TUi se identifique com TUd e perceba seu jogo. Nesses termos, na
articulacao entre o espago interno e externo do dizer do texto na Fig. 1, consideraremos que o

EUc-quadrinista, por meio da figura da personagem irdnica, projeta uma imagem como EUe-
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Joaninha apresentadora, dirigindo-se a um duplo TUd — o “telespectador” do programa e o
potencial leitor das tiras —, com quem se espera que o TUi-leitor real da tira se identifique.

Na fig. 1, a ironia estd ancorada no enunciado “Nao sai dai!”, expresso pelo EUe-
Joaninha-apresentadora no desfecho da tira, como uma sugestdo para que o TUd-telespectador
ndo mude de canal e acompanhe o sorteio da roleta de prémios em um suposto proximo bloco
do programa “Roda, Roda, Quarentena”. Contudo, por trds da mascara da apresentadora, o
EUc-ironista sabe que o TUi-leitor real estd em isolamento em casa devido a pandemia e,
portanto, ndo pode, realmente, “sair”. O humor irdnico desencadeia-se, pois, a partir da
percepcao do duplo sentido do verbo “sair” na 3 pessoa do singular nesse contexto, que pde
na cena o leitor tanto como testemunha quanto como alvo do ato humoristico, instado a
compartilhar a visdo de mundo sobre a pandemia que lhe propde o enunciador.

Assim, o leitor da tira em analise s6 alcangard os efeitos pretendidos pelo EUc caso se
permita por em perspectiva a propria dificuldade em tempos de isolamento pandémico. Do
contrario, podera fazer-se de desentendido e escapar da posi¢do talvez desconfortavel de
objeto do humor pretendido pelo EUc-ironista. Convidado a um momento generalizante de
conivéncia ladica, se aceitar ser parte do jogo irdnico como cumplice, o leitor pode
temporariamente extrair algum prazer da gratuidade e da fantasia de um programa de
auditorio ficcional, que lhe permite distanciar-se um pouco dos infortinios do mundo

(CHARAUDEAU, 2006).

Figura 2 — Mantendo a produtividade (20/05/2020)
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Na Fig. 2, que tematiza a efervescéncia de atividades culturais e académicas virtuais, o
EUe-Joaninha se revela alguém bastante disponivel e determinado a conciliar uma série
desses eventos ao mesmo tempo. Notemos que a descrigdo das atividades que a personagem
parece se dispor a realizar denuncia certo exagero, tendo em vista que salvou “fodas as pecas
de teatro da net”, baixou “cinco livros on-line gratuitos” e entrou em “dois cursos digitais”.
Tal descri¢do excessiva ja sinaliza a méascara do EUc ironista figurativizado pela Joaninha,
que se revela no ultimo quadrinho mais claramente, pondo em xeque o que foi dito nos
primeiros. Por meio da fala: “A quem estou querendo enganar?”, Joaninha refor¢a o contrario
do que fez parecer e que ¢ indicado ja no proprio titulo da tira — “Mantendo a produtividade”
—, que revela a interferéncia espirituosa do narrador dos quadrinhos de Clara Gomes.

Assim, conforme Duarte (2006), a ironia promove uma dissimulacdo por meio da
incongruéncia de vozes enunciadoras, o que d4 a entender uma mensagem, afirma uma
verdade: nesse caso, a de que querer manter a produtividade em um contexto problematico
como o de uma pandemia ¢ talvez enganar a si mesmo, uma vez que uma série de fatores
compromete direta e repentinamente a qualidade do tempo e da satide mental das pessoas.

O arranjo ir6nico da Fig. 2 parece voltar-se agora para o proprio EUc, tomado como
alvo de um jogo humoristico autoir6nico, em que personagem reflete sobre si mesma.
Segundo Charaudeau (2006), nessa configuragdo, o autor se coloca de forma desvalorizada, o
que se desculpa por ser ele mesmo quem desvaloriza. Nesse caso, o efeito pretendido de
conivéncia pode promover a participacdo ludica do leitor, que pode se identificar com a
imagem de frustracdo emocional do EUc/EUe-Joaninha e alinhar-se ao proposito de captagao;
ou pode resvalar para a conivéncia critica, tendo em vista a partilha de uma denuncia de falsa
aparéncia de produtividade na pandemia, que esconde valores negativos (CHARAUDEAU,
20006).

A Fig. 3 tematiza dois outros fatores que geraram muita anglstia nas pessoas em razao
do isolamento social: o noticiario progressivamente negativo — especialmente no Brasil, que
enfrentou varios problemas na implementacdo de medidas sanitdrias por parte do Governo

Federal, a comegar pela indefinicdo de um ministro para encabecar a Pasta da Satde — e a
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necessidade de realizar atividades fisicas em casa para manter-se saudavel. Nesse sentido,
Joaninha projeta uma solu¢do para “amenizar a impoténcia do confinamento”, conjugando

esses dois fatores: exercitar-se a medida que as noticias ruins fossem recebidas.

Figura 3 — Em plena atividade (16/06/2020)
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Fonte: <http://bichinhosdejardim.com/em-plena-atividade/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

Nos trés primeiros quadrinhos, o EUe-Joaninha sustenta uma atmosfera aparentemente
positiva em seu dizer, dada pela escolha dos verbos “amenizar”, que se opde a angustia de
estar confinado, e “exercitar”, que tenta compensar a negatividade das noticias ruins,
promovendo algo bom: a atividade fisica. Nesse sentido, no terceiro quadrinho, a personagem
afirma que ja estd “entrando em forma”, dando a entender que seu plano estd funcionando.
Contudo, as reais inten¢oes do EUc/Joaninha ironista se revelam, mais uma vez, no desfecho
inesperado da tira, por meio do duplo sentido da palavra “forma”, que, de “entrar em forma”
(estar em boa condic¢do fisica, saudavel), passa a compor “em forma de hamster”, pequeno
roedor de estimacdo, conhecido por distrair-se andando em circulos em brinquedinhos
adaptados em gaiolas. Ademais, ¢ importante destacar o uso fonoldgico-semantico das
reticéncias, mais livre e criativo, como propulsor do suspense que antecipa a ironia
(FERRAREZI Jr., 2019).

A configuracao do humor na Fig. 3 est4, pois, fundamentada na analogia exposta no
ultimo quadrinho, que funciona como uma metafora para descrever como Joaninha se sente
em casa durante a quarentena. Além de semiotizar a condigdo das pessoas em isolamento
social de forma abrangente, a analogia com o hamster exibe a profusdo de noticias ruins

publicadas no periodo pandémico, sabendo que seu recebimento ¢ o que mobiliza o ritmo
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automatico e irracional da atividade fisica da personagem (comparado ao do animal). Aqui,
como propos Bergson (1987, p. 25), o efeito comico se associa a presenga de “uma repeticao
ou semelhanca completa, em que pressentimos o mecanico funcionando por tras do vivo™.

Mais uma vez, a aparente aura de positividade da tirinha ¢ desmentida pelo EUc
figurativizado por Joaninha, que revela uma personagem em sua esséncia, desde o inicio,
impotente, confinada e, agora, automatizada em decorréncia da pandemia. Tal qualificagdo,
construida na verbo-visualidade da pega em tela, posiciona o EUc/EUe-Joaninha novamente
como alvo do ato humoristico, com quem o leitor testemunha ¢ convidado a se identificar.

Na Fig. 4, a seguir, a questdo da forma fisica se mantém no foco do EUc ironista, que

explora, dessa vez, a isotopia positiva das comemoragdes por meio de uma espécie de EUe

conselheiro de Joaninha:

Figura 4 — Celebragoes adversas (26/09/2020)

MESMO NA ..COMEMORANDO

ADVERSIDADE, SETE MESES DE
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CELEBRAR GANHO PE PESO!
ALGUNS -

MOMENTOS
DA VIDA!

Fonte: <http://bichinhosdejardim.com/celebracoes-adversas/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

Na tira citada, a isotopia positiva se apoia nas expressdes “celebrar”, “festa” e
“comemorar”, que constroem a ideia de que ¢ importante se alegrar mesmo na adversidade da
pandemia. Note-se a implicacdo do leitor por meio do jogo verbo-visual, marcado pelo
emprego da 1 pessoa do plural em “temos que celebrar”, bem como pelo olhar direto da
personagem em primeiro plano, logo no primeiro quadrinho. Contudo, o proprio titulo ja
sinaliza a ironia, anunciando que se trata de celebragdes “adversas”, isto €, antagdnicas,
inesperadas, contrarias. Nesse sentido, o desfecho da tira revela o motivo nada memoravel da
comemoracao — “sete meses de ininterrupto ganho de peso”, o que evidencia o efeito negativo

do isolamento sobre a saude fisica e mental das pessoas.
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Na relacdo triddica que sustenta o efeito humoristico, o alvo se constréi de forma
autoirdnica, sabendo que Joaninha volta sua critica a si mesma, tratando de forma positiva um
comportamento seu visto de forma negativa pela sociedade. Além de testemunha da ironia, o
leitor destinatdrio pode também estar implicado como vitima, caso se identifique com a
situacdo de ganho constante de peso durante o isolamento social. O efeito de conivéncia
provocado pela construgdo humoristica vai variar de acordo com esse reconhecimento e estara
apoiado, ainda, na percepcao de que as adversidades pandémicas, que atingem a todos de
forma diferente, ndo sdo motivo para ndo se fazer uma festa.

Destaca-se, mais uma vez, na Fig. 4, o papel das reticéncias como marca de
continuidade textual intermediaria que reforca a construgdo irdnica do ultimo quadrinho.
Além disso, embora o aspecto visual nao seja muito explorado por Clara Gomes em favor da
reflexdo sempre perspicaz e critica impressa na parcela verbal das tiras, percebe-se que a
expressdo de Joaninha no ultimo quadrinho, marcadamente o desenho das sobrancelhas,
também funciona como uma pista iconografica da inten¢do ir6nica da personagem.

A contribuigdo do aspecto visual na elaboracdo da ironia, embora nio seja
predominante no corpus em estudo, também pode ser percebida na Fig. 5, cujo enunciado

irbnico aparece logo no primeiro quadro:

Figura 5 — Outro feriado? (12/10/2020)
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www.bichinhosdejardim.com

Fonte: <http://bichinhosdejardim.com/outro-feriado/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

Considerando a parcela verbal da Fig. 5, a interjei¢ao “uau”, que costuma denotar uma

admiragdo eufdrica, acompanha o sintagma “um feriado”, que representa o motivo da suposta
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animacao da personagem. Conforme Azeredo (2018), a interjei¢do realiza, por si mesma, todo
um ato de fala diretivo ou expressivo, sendo, nesse caso, sintomatica de um estado emocional
de entusiasmo do locutor. Entretanto, j& no primeiro quadro, a parcela visual denuncia a
dissociacdo entre o que diz, de forma motivada, o EUe-Joaninha e o que pensa, de fato, o EUc
ironista, revelando-se um ser inerte, com as patinhas para o alto, apatico e com olhar distante.

A sequéncia verbal comprova o projeto ironico da personagem por meio do enunciado
condicional “seria maravilhoso”, acompanhado da triste constatacdo de que a pandemia afetou
até a percep¢do do tempo para as pessoas em quarentena. Assim, em 2020 — um “ano
particularmente estranho” —, vivemos todos os dias da semana como se fossem “quartas-
feiras”, isto €, como se fossem iguais, como se os dias ndo passassem.

Como propoe Charaudeau (2008), o sentido implicito constréi uma versao real
simbdlica, nesse caso, da pandemia, cujos dias sdo todos comuns, sem nada de especial,
situados no meio de uma semana interminavel, que se repete sem variagdo. Que diferenca faz,
entdo, o feriado nacional que homenageia a padroeira do Brasil em 12 de outubro cair em
plena segunda-feira, se estamos confinados em casa, com as pernas para cima, inertes, sem
poder aproveitar? Mais uma vez, a inclusdo do leitor na descri¢do desse alvo apatico e
descontente — que ¢ o proprio EUc-ironista — ¢ feita por meio do uso da 1?* pessoa do plural,
que projeta o TUd visado como alguém que, sofrendo também os efeitos da pandemia,
concorda com a opinido manifesta por Joaninha.

A Fig. 6 tematiza a adequacdo das festividades de final de ano em familia ao modelo
remoto de comunicac¢do, que manteve as atividades laborais e escolares, por exemplo, em
curso durante a pandemia. Mais uma vez, a personalidade antissocial de Joaninha ¢ posta em

evidéncia no tratamento ambiguo que da aos eventos comemorativos de fim de ano:
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Figura 6 — Festas Nata-ONLINE-as (25/11/2020)
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0 ESPIRITO
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Fonte: < http://bichinhosdejardim.com/festas-nata-online-as/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

A antipatia bastante direta de Joaninha ¢é patente nos dois primeiros quadros. O
neologismo “pelamordedeus”, criado a partir da locucdo interjetiva conhecida, reforca, nesse
sentido, o aborrecimento de Joana por confraternizagdes, propondo o efeito humoristico
sustentado por uso nao familiar do que ja ¢ conhecido. O posicionamento arredio de Joana ¢
corroborado, ainda, pela parcela visual da tira, em que a personagem niao se mostra senio
parcialmente, como quem deseja se esconder.

O efeito ironico aparece no terceiro quadrinho da Fig. 6, quando se percebe uma
mudanca no tom opositivo e enfatico inicial de Joaninha diante da possibilidade de entrega
em casa de uma das guloseimas mais apreciadas no Natal brasileiro: as rabanadas.
Novamente as reticéncias sdo empregadas para semiotizar um siléncio (FERRAREZI JR,
2019), que denota que hé algo diferente no ar. Nao obstante a impossibilidade do encontro das
familias — inconveniente a personagem misantropa —, Joaninha afirma que “o espirito natalino
resiste” porque ainda € possivel comer rabanadas “apesar de tudo”. Para compreender esse
ultimo sintagma adverbial, ¢ inevitdvel recorrer ao conhecimento prévio sobre Joana, que nos
levard a concluir que o “tudo” de que se trata nessa expressdo adversativa ndo € apenas a
pandemia e todos os percal¢os que ocasionou, mas as indesejaveis interacoes entre familiares,
amigos e colegas de seu circulo, tipicas do periodo final do ano.

Assim sendo, a afirmacdo do espirito natalino na fala de Joaninha ¢ ir6nica na Fig. 6
por esconder, de forma humoristica, a profunda antipatia que sente pela comunhdo familiar

caracteristica dessa €poca. O alvo do humor irdnico nessa tira recai, portanto, sobre a pratica
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dos encontros tipicos do final do ano em sua versdo remota/virtual, mas também se sugere ao
leitor cumplice um efeito de conivéncia critica a propria comercializagdo de tudo o que puder
trazer lucro, especialmente no contexto pandémico. Nesse sentido, vale lembrar que se ouviu
frequentemente das autoridades brasileiras contrarias as medidas restritivas mais severas que
“a economia ndo poderia parar”.

Na ultima tira que serve a nossa reflexdo neste trabalho, Joaninha interage com o
personagem ‘“Caramelo”, um caramujo otimista, sensivel e sonhador, que divide com o leitor
o papel de TUi. Em contraste, a ironia da personagem Joana se mostra, dessa vez, em uma
tematizacdo mais metaforica da pandemia, entendida como um “mundo sem cor”, onde as

personagens literalmente circulam, se observarmos a parcela nao verbal da tira:

Figura 7 — Mundo sem cor (13/12/2020)

QUANPO O MUNPO NOS CONFORMAR COM QU ENCARAR A VIDA ..TIPO AQUELES DE
ESTA SEM COR, A TRISTEZA PO CINZA COMO UM IMENSO  MANDALA, QUE NINGUEM
TEMOS DUAS OPCOES: DESBOTADO... LVRO DE COLORIR... TEVE PACIENCIA DE

- PASSAR DA PAGINA DOIS!

i

Fonte: < http://bichinhosdejardim.com/mundo-sem-cor/>. Acesso em: 17 dez. 2020.

Nos dois primeiros quadros da Fig. 7, a palavra ¢ de Caramelo, que se dedica as
habituais reflexdes filosoficas sobre a vida em suas conversas com Joaninha. Em todos os
quadrinhos, as falas se constroem de maneira a deixar o leitor em suspense progressivo por
meio da pontuacdo (dois-pontos e reticéncias): no primeiro quadro, 0 caramujo anuncia que
tem duas opgdes de atitudes diante de um “mundo sem cor”; a primeira ideia, enunciada no
segundo quadro, ¢ mais passiva diante das adversidades e consiste em “conformar-se com a
tristeza” da situagdo. As reticéncias sinalizam que Caramelo vai completar seu raciocinio
com uma op¢ao mais otimista na sequéncia, o que se deduz do que conhecemos do carater

desse personagem.
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Contudo, ¢ Joaninha quem completa a proposta mais otimista do amigo, sugerindo
“encarar a vida como um imenso livro de colorir” como alternativa ao conformismo. Na
parcela visual, a expressdao de Caramelo no terceiro quadrinho corrobora a sugestao da amiga.
Porém, pensando no perfil de Maria Joana Cascudo, confirma-se que a ironia € provocada
pelo estranhamento, pelo confronto com as opinides que se conhecem do emissor (DUARTE,
2006). Assim, novamente ¢ revelado, no desfecho da tira, o verdadeiro pensamento da
pequena ironista: “encarar a vida como um livro de mandalas para colorir”, que poderia
denotar uma a¢do mais positiva e relaxante, para ela, define, ao contrario, uma tarefa
enfadonha e facilmente abandonédvel. Dessa vez, Joaninha expde como alvo do ato
humoristico as pessoas que, como Caramelo, apresentam uma visdo extremamente otimista de
situagdes problematicas, refor¢ando, portanto, em sua reflexao irdnica, que a inica opgao para
conviver em um mundo sem cor € conformar-se a sua tristeza.

Mas sera essa a unica proposta dos Bichinhos de Jardim para “amenizar a impoténcia

do confinamento”?

Consideracoes Finais — Humor para colorir um mundo sem cor

Desde a Antiguidade, o homem cria narrativas através de desenhos em tapecarias,
frisos, painéis pintados ou em alto-relevo, mosaicos, vitrais etc., com objetivo ndo apenas de
decorar, mas também e, principalmente, de registrar acontecimentos ou reforcar mitologias e
crengas (FEIJO, 1997). Nesse panorama, os quadrinhos tém um importante papel social, pois,
além de registrar momentos histéricos marcantes, como uma pandemia, podem levar seus
leitores a reflexdo e a fruicdo. De facil acesso e rapida leitura, especialmente no contexto das
midias digitais, géneros como as tiras coOmicas “sdo imprescindiveis para a constru¢do do
pensamento critico, quando ndo se dobram a massificacio e se permitem a liberdade

inventiva” (NICOLAU; MAGALHAES, 2013, p. 72).
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EsTUDOS
uNGuisTIcos

Em se tratando de textos genuinamente humoristicos, como os do corpus desta
pesquisa, o locutor desfruta de certa onipoténcia, que o libera das restrigdes sociais e do peso
do real, e faz isso firmado em um efeito ricochete, dado pelo prazer da conivéncia de seu
cimplice-leitor. E assim que locutores como Clara Gomes criam a representacio subjetiva de
um mundo em que nossos inimigos sdo vencidos sem embate fisico, e em que se pode
superar, pela linguagem e pelo humor, “durante o instante de um jogo, a angustia ¢ a
fatalidade do mundo real” (CHARAUDEAU, 2006, p. 40). O objetivo da argumentagao que
explora recursos humoristicos como a ironia €, entdo, “‘sacudir’ o leitor, despertd-lo para
‘outra’ realidade, fazendo rir (ou apenas sorrir), mesmo que esse riso esteja ligado a uma certa
crueldade coletiva” (MACHADO, 1995, p. 151.

Enfim, a encenagdo da linguagem proposta pelos Bichinhos de Jardim, estrelada com
maestria por uma Joaninha nada delicada, pode promover uma subversdo catartica por meio
do humor ir6nico, capaz de produzir efeitos diversos de conivéncia ao por em perspectiva
situacdes vividas pela sociedade em quarentena, amalgamando informagdes sérias e nao sérias
nas teias da ambiguidade ironica (MACHADO, 1995). Mais do que uma antifrase maliciosa,
que aparentemente nos sugere o conformismo com a tristeza de um “mundo sem cor”, a ironia
das tiras de Clara Gomes nos livra do desespero do pensamento aprisionado pelo sério,
explora o carater ludico, fluido e instavel da linguagem, revelando-se util, nesse sentido, para
a propria manutengdo da espécie humana.

Como trago marcante do estilo da autora, a autoironizag¢do do proprio ser humano em
pandemia congrega seus perspicazes leitores em torno de sua produ¢do, acenando-lhes algo
como “eu sei como vocé se sente” ou “estamos todos no mesmo barco”. Captado por esse
projeto irdnico realista € compassivo ora como alvo ora como cumplice, o publico se permite
“olhar de fora” e refletir sobre si mesmo, ainda que brevemente, no instante da leitura de uma
tira. Uma vez mais, conforme Duarte (2006), trata-se de uma experiéncia que aproxima da

onipoténcia divina, permite experimentar o impensavel e sair da finitude da existéncia.
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“Trying to soften the impotence of confinement”: the pandemic routine in
the light of the irony of Bichinhos de Jardim

Abstract: This work intends to analyze a group of comic strips of Bichinhos de Jardim, by
the cartoonist Clara Gomes, published between May and December 2020. Featured by an
antisocial and extremely critical ladybug, the selected strips give rise to reflection on humor
construction in verb-visual texts that, in this paper, thematize the “new normal” resulted from
the pandemic of the new coronavirus. Based essentially on the Semiolinguistic Theory of
Discourse Analysis, by Patrick Charaudeau, we will highlight the configuration of humor as a
way of saying something, inserted in an enunciative framework, with a focus on its
manifestation through irony. This is, in turn, conceived as an enunciation procedure that is
based on the relationship between explicit/implicit and on the dissociation of a concrete
communicating subject and his discursive version, which says the opposite of what he thinks.
It is intended, therefore, to describe how this game promotes humorous effects, responding to
the comic strip aspirations of capturing in the media context and, consequently, softening the
sensation of pandemic chaos through language.

Keywords: Semiolinguistics, comic strips, pandemic, humor, irony.
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