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[...] ndo me havia sido possivel trabalhar de maneira
diferente: vivendo em sepulturas, ocupara-me em relatar
cadaveres. (RAMOS, 1980, p.57)

Resumo: Este artigo objetiva analisar, por meio da comparagdo intersemidtica, o livro
Memorias do Carcere (1953), de Graciliano Ramos, e a sua adaptagdo para o cinema com
nome homonimo, produzida em 1984 pelo diretor Nelson Pereira dos Santos. Sob este viés,
sera feita uma leitura critica das duas obras visando verificar como ambas retratam alguns
aspectos politicos duros vivenciados na década de 1930 e como a adaptacdo cinematografica,
langada ao final da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), ressignificou outras
memorias € momentos historicos vivenciados no Brasil.
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Introducao

Uma obra literaria ¢ um campo aberto, passivel de muitas significagdes por parte de
seus intérpretes e, ha algum tempo, a literatura vem sendo transposta para as telas do cinema,
outra midia igualmente significativa, que ¢ foco deste artigo. Abandonando a ultrapassada
atribuicao de valor dada a adaptagdo cinematografica fundamentada no grau de fidelidade ao
texto fonte, as transposi¢des mididticas para o cinema caracterizam-se por revitalizarem o
texto literdrio, trazendo novas perspectivas para o enredo e novas possibilidades de leituras
“[...] ¢ um trabalho de reacentuacdo, pelo qual uma obra que serve como fonte ¢ reinterpretada

através de novas lentes e discursos. Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questao,
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também revela algo sobre os discursos existentes no momento da reacentuagdo.” (STAM,
2006, p. 48-49).

O livro Memorias do Carcere (1953), de Graciliano Ramos, conhecido romancista
alagoano da década de 1930, é uma obra prima da literatura brasileira e revela, através de um
testemunho de carater autobiografico, aspectos desumanos vivenciados pelo escritor quando
foi preso desmerecidamente em 1936, durante o governo autoritario de Gettlio Vargas. Vinte
anos apos a publicagdo do livro, as vésperas do término da ditadura civil-militar brasileira, o
cineasta Nelson Pereira dos Santos inicia, oficialmente, a produgdo da esperada adaptag¢do do
livro para o cinema, langada no ano seguinte. Esse novo objeto artistico dirigido por Pereira
dos Santos revela muitas das qualidades e capacidades de uma adaptacdo para outra midia,
como aquilo que Robert Stam (2006) declarou acima: uma releitura e reacentuagcdo do texto
fonte, abarcando possibilidades de didlogo do tempo passado (Era Vargas) com o presente da
nova producao (Ditadura Militar).

Nesse sentido, este estudo pretende efetuar uma comparagao intersemidtica entre as
memorias de Graciliano Ramos e sua adaptagdo para as telas do cinema, focando no texto
alvo. Diante disso, alimentaremos o didlogo entre as duas obras de um ponto de vista critico e
analitico, valorizando os recursos estéticos ¢ a reconstrucdo do contexto socio historico
retratado por Ramos ¢ o momento de produgdo e recep¢do da adaptacdo de Pereira dos
Santos. O objetivo, portanto, ¢ identificar como algumas escolhas do diretor e sua equipe
redimensionam o passado a luz do presente no qual se da a produ¢do do filme (Ditadura
Militar e suas violéncias), por meio da revisitagao de fatos, histérias e memorias. Para isso,
inicialmente sera elaborada uma breve contextualizagdo sobre os processos de transformacgao
de discursos para outras midias, focando na adaptacdo de romances para o cinema. Na
sequéncia, serdo analisadas comparativamente as duas produgdes artisticas, focando nos
objetivos descritos acima e, por ultimo, uma breve conclusdo a respeito das questdes

exploradas por esta analise.

Uma breve contextualizacio sobre a adaptacio do romance para o cinema

As adaptagdes de romances para o cinema, foco deste estudo, cada vez mais vém

ganhando espago e importancia na contemporaneidade. Isso se deve as varias discussdes
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teorico-criticas que estao ocorrendo desde, aproximadamente, 1970, como o pds-modernismo,
o estruturalismo e o pos-estruturalismo, o pos-colonialismo, os estudos culturais, a teoria da
recepcdo, a teoria do desconstrutivismo de Derridd e da intertextualidade de Kristeva e
Genette. Esses desenvolvimentos teoricos t€ém gerado muitas consequéncias e reformulagdes
tedricas e criticas para diversas areas do saber, como na literatura, no cinema, nos estudos da
traducdo e nos estudos das adaptacdes para outro sistema de signos.

Essas novas formas de pensar a arte e seus discursos, principalmente, estdo
propiciando uma valorizagdo maior ¢ condigdes justas de atribuicdo de valor de igualdade aos
discursos tidos até entdo como marginais e/ou inferiores, assim como, estdo quebrando
antigos paradigmas e preconceitos que estavam fortemente enraizados nos estudos das
adaptacdes. Quando se iniciaram as pesquisas sobre as adaptagdes, o discurso reinante era
aquele que atribuia determinados graus de fidelidade da adaptag@o ao romance que o originou,
sendo que, quanto mais fiel a obra primeira, melhor era “avaliada” a nova produgdo. Nessa
concepg¢do, normalmente, cabia a adaptacdo um prestigio menor e secundario em relagdo a
obra fonte, colocando a literatura a frente do cinema, esquecendo, muitas vezes, os ganhos
que determinada historia tem ao ser transposta para outra midia, além de desvalorizar o
trabalho efetuado pelo diretor, pela producdo e artistas que participaram da criagdo da nova
obra. Linda Hutcheon, na obra Uma teoria da adaptagdo, desconstroi esse posicionamento ao
afirmar que “[...] a adaptag¢do, do ponto de vista do adaptador, ¢ um ato de apropriacdo ou
recuperagdo, € isso sempre envolve um processo duplo de interpretacdo e criacdo de algo
novo.” (2013, p. 45).

Com uma visdo negativa, era impossivel se pensar nas adaptagdes como obras
autonomas; dotadas de criatividade; de novas interpretagdes e intengdes de quem elaborou o
roteiro ¢ de quem o esta lendo e fard a performance, as quais muitas vezes diferem da obra
inspirada ou mudam o foco para outro aspecto; marcadas por novos processos signicos diante
da mudang¢a de midia e de suas possibilidades e também considerando os seus limites; o novo
contexto temporal e espacial de produgao e recepcdo do filme, que em muitos casos difere do

romance; entre outros. Stam destaca esses elementos, ao afirmar que:

O termo para adaptagdo enquanto “leitura” da fonte do romance, sugere que assim
como qualquer texto pode gerar uma infinidade de leituras, qualquer romance pode
gerar um numero infinito de leituras para adaptacdo, que serdo inevitavelmente
parciais, pessoais, conjunturais, com interesses especificos. A metafora da traduc@o,
similarmente, sugere um esforgo integro de transposicdo intersemidtica, com as
inevitaveis perdas e ganhos tipicos de qualquer traducdo. (2006, p. 27).
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A adaptacdo de Memorias do Carcere (1984), dirigida por Nelson Pereira dos Santos,
reflete muitos desses aspectos e, conforme a analise a ser realizada, coloca em evidéncia
como as escolhas do diretor e roteirista, que em alguns momentos fogem a fidedignidade dos
fatos escritos por Ramos, influenciam o processo e o produto final oportunizado aos
telespectadores. Isso possibilita novas interpretacdes da histéria, tendo em vista muitas
mudancgas que ocorrem ao se adaptar qualquer texto, como a mudanca de midia, as escolhas e
objetivos do diretor e roteirista, 0 novo contexto socio historico de produgdo do filme, entre
outros.

Nesse sentido, ¢ inconcebivel pensar uma adaptagao considerando a fidelidade a obra
fonte, sendo oportuno trabalhar com noc¢des mais abrangentes e coerentes: “Nog¢des de
‘dialogismo’ e ‘intertextualidade’, entdo, nos ajudam a transcender as contradi¢des insoluveis
da ‘fidelidade’ e de um modelo diddico que exclui ndo apenas todos os tipos de textos
suplementares mas também a resposta dialogica do leitor/espectador.” (STAM, 2006, p. 28).

Pensando nas defini¢des para os processos de adaptacdo, evidencia-se a relagcdo entre
os conceitos de dialogismo e intertextualidade com as defini¢des de intermidialidade, sendo
que “[...] a intertextualidade sempre significa também intermidialidade.” (CLUVER, 2006, p.
14). Isso acontece porque “O repertério que utilizamos no momento da construcdo ou da
interpretacdo textual compde-se de elementos textuais de diversas midias, bem como,
frequentemente, também de textos multimidias, mixmidias e intermidias” (CLUVER, 2006, p.
15). Portanto, ¢ através da intermidialidade que se estuda a relacdo entre os sistemas de signos
ou midias.

Trazendo para a especificidade deste estudo, as adaptagdes cinematograficas sao uma
forma de intermidialidade, pois efetuam uma transposi¢do mididtica, de acordo com as
subcategorias da intermidialidade propostas por Irina O. Rajewski: transposicdo de um
produto de midia em outra midia. O texto ou o filme “originais” sdo a “fonte” do novo
produto de midia, cuja formagdo ¢ baseada num processo de transformagao especifico da
midia. (2012, p. 24). Cliiver, de forma similar, refere-se a adaptagdo como uma transposi¢ao
intersemiotica, da mudanca de um sistema de signos para outro e, normalmente, de uma midia
para outra, além de frequentemente ser marcada pelo seu cardter subversivo. Ademais, nas
palavras do critico, no estudo das adaptacdes intermidiaticas deve-se partir do texto-alvo e
indagar sobre as razdes que o levaram ao formato adquirido na nova midia. (2006, p. 16, grifo

Nno0sso).
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Complementando essa indagacdo que Cliiver afirma ser necessaria ao estudo das
adaptagdes, Stam salienta que “O problema que importa para os estudos da adaptacdo ¢ que
principio guia o processo de selecdo ou “triagem” quando um romance esta sendo adaptado?
Qual ¢ o “sentido” dessas altera¢des?” (2006, p. 41). Sendo assim, importa fundamentalmente
para os estudos das transposi¢cOes intersemidticas buscar respostas para esses
questionamentos, sem cair no antigo equivoco de medir a qualidade de uma adaptagdo pela
fidelidade a obra “original”. Como afirma Linda Hutcheon, “A adaptacdo ¢ repeticdo, porém
repeti¢do sem replicacdo. E hd claramente varias intengdes possiveis por trds do ato de
adaptar.” (2013, p. 28), cabendo ao pesquisador o papel de verificar essas intencdes e as
motivacdes que dela advém, as quais, com certeza, possuem objetivos especificos para criar
determinado efeito, sensacdo e/ou sentido a nova produgdo artistica.

Gérard Genette (2010), na obra intitulada Palimpsestos, também traz algumas
definigdes sobre a adaptacdo que, assim como a teoria do “dialogismo” de Bakhtin e da
intertextualidade de Kristeva, permitem ir além da visao de fidelidade, possibilitando novas
formas de considerar o texto e suas dimensdes. Genette propde que o objeto da poética ¢ a
transtextualidade, ou transcendéncia textual, que engloba todas as relagdes de um texto com
outro(s) texto(s) e propde cinco tipos de relagdes transtextuais: 1. Intertextualidade: relagao de
co-presenca entre dois ou varios textos. 2. Paratextualidade: relagdo que o texto mantém com
seus paratextos. 3. Metatextualidade: relacdo/comentario que une um texto a outro do qual ele
fala. 4. Hipertextualidade: toda relagdo que une um texto B (denominado hipertexto) a um
texto anterior A (denominado hipotexto), com a ocorréncia de transformagdo. 5.
Arquitextualidade: relagdo silenciosa, de carater taxondmico, que evidencia ou recusa
qualquer taxonomia. Essas classes ndo sdo estanques e podem se inter-relacionar.
(GENETTE, 2010, p. 14-20).

A classe mais relevante para a adaptacao ¢ a hipertextualidade, pois “[...] € proprio da
obra literaria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido,
todas as obras sdo hipertextuais.” (GENETTE, 2010, p. 24). Dessa forma, ¢ praticamente
inconcebivel uma obra ser totalmente original, que ndo “beba” de outras fontes e influéncias,
pois o ser humano, e aqui mais especificamente o escritor de um romance e o diretor de um
filme, sdo frutos das suas experiéncias, dos seus conhecimentos de mundo, de suas leituras e
estdo circunscritos em determinadas esferas sociais, politicas, econdmicas, historicas e

culturais, que determinardo, em muitas situacdes, suas escolhas e suas formas de conceber seu
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objeto artistico. Ademais, adaptar um romance para as telas ¢ ir além das fontes e influéncias,
¢ tornar algo novo, ¢ modificar, transformar e transcender os limites do discurso escrito, do
“contar”, para a esfera do “mostrar”, conforme definicdes de Linda Hutcheon (2013). Os
ganhos com a adaptagdo sd3o muitos, como as possiveis releituras de uma obra, com novas
interpretagdes, a propria revitalizagdo dessa para um novo contexto, género e/ou midia, além
do que, a “[...] hipertextualidade reflete a vitalidade de artes que incessantemente inventam
novos circuitos de significados a partir de formas mais antigas.” (STAM, 2006, p. 35).
Considerando o objeto deste artigo, o filme Memorias do Carcere foi produzido 20
anos apos a publicacdo do livro de memorias de Ramos e, de certa forma, garantiu a
revitaliza¢do da obra, trouxe novamente a histdria injusta do cércere do escritor alagoano para
os debates da atualidade, propiciando novas formas de pensar aquele momento. Por

conseguinte:

Ja que as adaptagdes fazem malabarismos entre multiplas culturas e multiplas
temporalidades, elas se tornam um tipo de bardmetro das tendéncias discursivas em
voga no momento da produgdo. Cada recriagdo de um romance para o cinema
desmascara facetas ndo apenas do romance e seu periodo e cultura de origem, mas
também do momento e da cultura da adaptagdo. (STAM, 2006, p. 48)

Portanto, assim como os escritores, quem adapta uma obra, seja para as telas ou para
outro meio artistico, com certeza, ¢ um criador, que precisa ser avaliado e criticado
considerando todos os desafios que encontra nas transposi¢des intersemioticas. Ademais,
precisam que suas obras sejam tidas como autdbnomas, como significativas por si s, € nao
somente em relagdao aquilo que a influenciou. Um adaptador, muitas vezes, ¢ um critico do
passado e seus discursos tidos como oficiais e, possuindo essa caracterizacdo, ¢ capaz de
trazer novas formas de conceber a realidade, tornando o individuo mais critico e consciente de

seu papel social.

Memorias do carcere: de Graciliano Ramos a Nelson Pereira dos Santos

O livro Memorias do Carcere, do famoso romancista alagoano Graciliano Ramos
(1892-1953), foi publicado em 1953, ap6s a morte do escritor. A obra, composta de quatro
volumes, que reinem mais de 600 paginas, comegou a ser escrita em 1946, dez anos apods
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Ramos sair da cadeia, no entanto, ¢ considerada por muitos criticos como incompleta, pois
subtende-se que o escritor ndo conseguiu conceber o ultimo capitulo ou, intencionalmente,
ndo o fez, ndo se sabe ao certo. No entanto, o filho Ricardo Ramos elabora uma espécie de
posfacio a obra, que pode ser interpretado como o ultimo capitulo, onde tece algumas
explicagdes sobre como poderia ser o final da obra:

- Que ¢ que pretende com o ultimo capitulo?

Sensagoes da liberdade. A saida, uns restos de prisdo a acompanha-lo em ruas quase

estranhas. [...]

- Um fim literario.

Talvez surgissem pontos acidentais, desdobrasse a matéria em dois capitulos. Mas

nada que pretendesse valorizar, tivesse influéncia no conjunto. Somente as primeiras
sensagdes da liberdade. (RAMOS, 1992, p. 319)

O livro de memorias retrata os dez meses entre 1936 ¢ 1937 em que Graciliano
Ramos permaneceu encarcerado, passando por varios presidios, desde Alagoas e depois
deportado em um navio imundo para o Rio de Janeiro. Em sua trajetéria como carcerario,
Ramos presenciou momentos de tortura, violéncia, privacdes € humilhagdes que marcaram a
sua vida e a de outras tantas pessoas que se encontravam na mesma situacao dele,
circunstancias estas que precisavam ser registradas ou melhor, “denunciadas” pelo artista. Isso
¢ evidente quando faz a seguinte afirmag@o, em chave ironica, ao sair da Coldnia Correcional

da Ilha Grande:

- Levo recordagdes excelentes, doutor. E hei de pagar um dia a hospitalidade que os
senhores me deram.

- Pagar como? exclamou a personagem.

- Contando 14 fora o que existe na Ilha Grande.

- Contando?

- Sim, doutor, escrevendo. Ponho tudo isso no papel.

O diretor suplente recuou, esbugalhou os olhos e inquiriu carrancudo:

- O senhor ¢ jornalista?

- Nao senhor. Fago livros. Vou fazer um sobre a Coldnia Correcional. Duzentas
paginas ou mais. Os senhores me deram assunto magnifico. Uma historia curiosa,
sem davida. (RAMOS, 1992, p. 158).

Antes de ser preso, Ramos atuava como funcionario publico em Maceio, sendo
demitido em 1936 por pressdes externas do governo e, logo apos, foi preso, acusado
supostamente de ser comunista, um dos principais motivos das prisdes naquela época. No
entanto, o escritor ndo se considerava comunista — Graciliano s6 se filiou ao Partido
Comunista em 1945 -, nunca foi julgado, nem prestou nenhum depoimento as autoridades que

o colocaram na cadeia durante o governo de Gettlio Vargas, no periodo conhecido como a
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Era Vargas (1930-1945). Nesse sentido, ficam patentes as violéncias, opressoes e calinias
praticadas pelo governo de entdo contra intelectuais, inimigos politicos e demais membros da
sociedade que representavam alguma ameaga ou eram tidos como apoiadores do comunismo,
muitas vezes sem prova concreta que legitimasse tais acusagdes.

Memorias do Cdrcere se torna entdo um testemunho autobiografico do autor do
famoso romance Sdo Bernardo (1934), que revela muito da sua vida pessoal e profissional,
desvelando suas anguistias com a vida, com o seu fazer literario, com a familia e sua falta de
expectativas com relagdo ao seu futuro e ao futuro do proprio pais. Para sintetizar, nesta obra,
“Abandonadas as vias da criacao ficticia, Graciliano Ramos se concentra no documento, mas
guarda os tragos fundamentais da sua arte narrativa e da sua visdo de mundo.” (CANDIDO,
2006, p. 124).

Ademais, ¢ um retrato explicito do periodo politico ditatorial de entdo, testemunho
vivo e fiel das atrocidades cometidas contra muitas pessoas, das quais muitas inocentes.
Portanto, se torna memoria ndo s6 do escritor alagoano, mas memoria coletiva, que representa
um povo e um pais que sofreu numerosos momentos nas maos de opressores e ditadores, que
usurparam direitos e fragilizaram aqueles que lutavam por uma sociedade mais justa,

democratica e igualitaria. Nas palavras de Wander Melo Miranda:

Rememorar ¢é, afinal, tornar duradouro o vinculo estabelecido entre os excluidos e
perseguidos, desejo sempre renovado de fazer da pagina escrita a pagina viva da
inter-relacdo, revelagdo de um saber nascido da disposi¢do comum de narrar e que se
desdobra, em moto continuo, no presente da narrativa interminavel. (2009, p. 128).

Apesar do sucesso da obra, sua adaptagdo para as telas do cinema sé ocorreu em 1984,
quando um dos maiores cineastas brasileiros, Nelson Pereira dos Santos (1928- ), consegue
finalmente concretizar seu projeto de adaptacdo do livro. O diretor paulista, que ja dirigiu
mais de 20 filmes, era grande conhecedor das obras de Jorge Amado, José Lins do Rego,
Euclides da Cunha e Graciliano Ramos, grandes romancistas da década de 1930, e se
interessava, sobretudo, pelas narrativas de cunho sociocritico que demarcavam as raizes € a

formagdo do povo brasileiro. Graciliano Ramos ¢ um dos escritores prediletos do cineasta, e:

Embora o escritor e o cineasta ndo tenham sido pessoalmente apresentados, o fato de
Ramos ter pertencido ao PCB e, semelhante a outros intelectuais, relutar contra a
rigidez partidaria e ideologica do Partido Comunista, aumentava a identificagdo do
diretor com o literato, j& que ambos possuiam um posicionamento politico menos
dogmatico. (ANDRADE, 2007, p. 34).
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Diante dessa afinidade e predilecdo pelo escritor alagoano, Vidas Secas (1938) foi o
primeiro romance de Graciliano a ser adaptado para o cinema por Nelson Pereira dos Santos
em 1963. Logo apds, o cineasta iniciou seu projeto para tentar adaptar Memorias do Carcere,
porém, ndo conseguiu ir longe com seus planos devido ao golpe militar instaurado em 1964.
Em 1980, quando a Ditatura Militar sofria um enfraquecimento, Santos decide retomar seu
projeto, mas, por falta de apoio, desiste novamente. S6 em 1983, com um movimento mais
intenso para o término da ditadura, abertura politica, enfraquecimento da censura e declinio
econdmico, o diretor consegue consolidar seus planos e comeca as filmagens do filme. Em 20
de junho de 1984 o filme foi finalmente lancado e representou, além de uma visdo critica
sobre a histdria do pais na Era Vargas, uma metadfora do momento presente vivenciado pelos

brasileiros:

Também dialogando com o presente, através da sua ligacdo com o passado, Pereira
iniciou, ja com trinta anos de experiéncia e vinte anos depois de Vidas Secas, as
filmagens de Memorias do Carcere, um filme que trazia as telas os 10 meses em que
o escritor Graciliano Ramos esteve preso, durante o ano de 1936, sob o governo do
Presidente Getulio Vargas. Langado em 1984, Memorias do Carcere foi um sucesso
ndo s6 de bilheteria, mas alcangou o reconhecimento da critica nacional, que o
definia como um filme importante ¢ maduro [...]. Recebendo os Prémios de Melhor
Filme do Festival de Cinema de Gramado, da Critica Internacional, do Festival de
Cannes, do Festival de Tashkent (URSS), da Critica Internacional da ndia, do
Festival de Veneza, bem como o Prémio Coral — de melhor filme do Festival do
Novo Cinema Latino-americano de Havana. (ANDRADE, 2007, p. 61)

Para construir seu filme, Pereira dos Santos precisou fazer um estudo detalhado da
obra e de cada personagem, pois afinal, o livro contava com mais de 300 personagens, sendo
que o diretor precisou diminuir esse numero para aproximadamente 120. Para o elenco, a atriz
Gloria Pires foi a escolhida para interpretar a esposa de Graciliano e o ator Carlos Vereza
interpretou o protagonista, sendo este o papel que mais exigiria, tendo em vista as
caracteristicas de Graciliano Ramos e o carater autobiografico da obra. Segundo uma matéria
sobre o filme publicada no jornal O Globo, “Vereza chegou a raspar a cabeca para as
filmagens com os colegas de prisdo na Ilha Grande, além de emagrecer 11 quilos e fumar trés
macos de cigarros por dia.” (2013).

Considerando o filme de forma genérica, o cineasta também optou por manter muitas
das caracteristicas do livro na adaptagdo (acontecimentos historicos, personagens,

caracterizacao do espago etc.). Entretanto, sintetizou algumas cenas e personagens e alterou a
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ordem de alguns acontecimentos, tendo a vista a dificuldade de retratar tudo o que foi exposto
em mais de 600 paginas para um filme de poucas horas de duragdo, o que acabou nao
comprometendo a estrutura da historia. Além disso, poucos nomes permaneceram como eram
no livro, sendo conservados apenas o nome dos personagens histdricos conhecidos ao publico
ou mais presentes na obra. Entre as escolhas que mais marcaram a adaptagdo, pode-se afirmar
que Santos acaba por atenuar algumas caracteristicas do protagonista, tornando-o menos
“rude” e “seco” em alguns momentos e atribui maior énfase as produgdes literarias e a
competéncia literaria de Graciliano Ramos. Para concluir, o filme, diferentemente do livro,
apresenta um final muito expressivo, mostrando o momento da liberdade do artista, o que
acaba gerando muitas possibilidades de interpretacao.

Essas caracteristicas contribuirdo consideravelmente para o objetivo deste artigo e
serdo analisadas mais detalhadamente no capitulo a seguir, visando identificar as intengdes
por detrds das escolhas do cineasta. Isso ¢ possivel gragas a capacidade que uma adaptagdo
tem de modificar a obra fonte, com outros objetivos, novas circunstancias, construindo uma
obra para outro publico, em outro momento socio-histdrico, com novas possibilidades
mididticas para retomar o texto literdrio e reconstituir o momento passado, enfim, com uma
gama de recursos capazes de oportunizarem ao presente uma narrativa inscrita noutro tempo e

espaco, pertencentes a um género escrito, como bem resume Robert Stam:

O texto original ¢ uma densa rede informacional, uma série de pistas verbais que o
filme que vai adapta-lo pode escolher, amplificar, ignorar, subverter ou transformar.
A adaptacdo cinematografica de um romance faz essas transformagdes de acordo
com os protocolos de um meio distinto, absorvendo e alterando os géneros
disponiveis e intertextos através do prisma dos discursos e ideologias em voga, e
pela mediagdo de uma série de filtros: estilo de estidio, moda ideolodgica,
constricdes politicas ¢ econOmicas, predilecdes autorais, estrelas carismaticas,
valores culturais e assim por diante. Uma adaptagdo consiste em uma leitura do
romance ¢ a escrita de um filme. (2006, p. 50)

Diante do exposto, ¢ possivel sintetizar a perspectiva de Stam considerando que a
adaptagdo efetiva-se num processo dialdgico que alimenta o transito semidtico entre dois
textos: o literario e o filmico, com vistas a reelaborar ou traduzir um texto para outro, criando
assim novas perspectivas de interpretagdo. Eis o trabalho do diretor Nelson Pereira dos Santos

e sua equipe filmica, trabalho de alto valor artistico e historico que sera analisado a seguir.
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Historias e memorias que se cruzam

O livro Memorias do Carcere revela um passado que ¢ capaz de ultrapassar fronteiras
temporais e espaciais, que reflete muito mais do que esta explicito e permite uma série de
identificacdes por parte dos intérpretes, uma vez que a literatura esforca-se por propiciar
interpretagdes criticas por parte de um leitor ativo. Nesse sentido, sobre Graciliano Ramos

pode-se afirmar que:

[...] se empenha nas coisas do século, ¢ preso, jogado dum canto para outro e desce a
fundo na experiéncia dos homens. [...] H& um nitido processo de descoberta do
proximo e revisdo de si mesmo, que o romancista anota sofregamente, como se
estivesse completando pela propria vivéncia o panorama que antes havia elaborado
no plano ficticio. (CANDIDO, 2006, p. 76)

Nao ¢ a apenas a sua vivéncia que o autor capta pela escrita, mas a experiéncia dos
homens, sem pormenorizar, daqueles que viviam ou viveram situagdes iguais ou parecidas a
dele e dos que iriam experienciar tal martirio.

Na adaptacdo para o cinema, Nelson Pereira dos Santos consegue evidenciar mais
ainda essa caracteristica de ir além da interpretacdo da época descrita pelo romance, em que
Getutlio Vargas ocupava o poder no Brasil, pois uma adaptagdo ¢, de alguma forma, releitura,
reinterpretagdo, reescrita €, a0 mesmo tempo, atualizacdo da historia e seus discursos. O
momento em que a obra foi produzida e langada possibilita uma identificagao do telespectador
com o periodo que vivenciava ha vinte anos, que era a ditadura civil-militar. De forma
sintetizada, pode-se afirmar que, assim como Graciliano aguardava ansioso pela liberdade,
grande parte do povo brasileiro se reconhecia no personagem alagoano, ao rememorar as
atrocidades cometidas pelos militares do governo de entdo, e desejava ver seu pais, seus
intelectuais e toda a populagao, livres da tirania, da censura e violéncia imposta.

O proéprio diretor e roteirista destaca essas peculiaridades que buscou inserir no filme

em um trecho de uma entrevista concedida a Paulo Roberto Ramos:

ESTUDOS AVANCADOS - No final do regime militar, quase vinte anos depois,
vocé leva mais uma vez uma obra de Graciliano Ramos para as telas — Memorias do
carcere. Qual ¢ a tonica do intelectual que vocé mostra nesse filme?

NPS — Trabalhei com a influéncia do Graciliano Ramos, com a experiéncia que ele
registrou e a forma pela qual ele escreveu suas memorias. [...] 4 primeira inteng¢do
ao fazer Memorias foi mostrar o que significa viver sob uma ditadura, uma
adverténcia, antes que ela acontecesse. Mas os golpistas foram mais rapidos. Por
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isso Memorias ficou para depois da ditadura. E que coincidéncia: quando retomei o
projeto, no comego dos anos 80, logo depois de Estrada da vida, aconteceu a
proibi¢do do filme do Roberto Farias (Pra frente Brasil). O diretor da Embrafilme,
Celso Amorim, hoje nosso ministro de Relagoes Exteriores, foi demitido pelo entdo
ministro do Exército e o clima ficou dificil para fazer um filme como Memorias do
carcere. Mais tarde conseguimos montar um esquema para fazé-lo. [...] Além disso,
no Brasil estava acontecendo o movimento pelas “Diretas ja”. Vidas secas aconteceu
no comeco da ditadura e Memdrias do cdrcere festejou o final. (2007, p. 341, grifo
Nn0ss0).

Como destacado, Santos desejava, incialmente, alertar o povo brasileiro sobre uma
possivel ditadura e suas consequéncias, utilizando das experiéncias do autor de Vidas Secas
(1938) como uma metéafora do que poderia vir a acontecer. Entretanto, os “golpistas” vieram
antes e o projeto s6 pode sair do papel no final do governo militar, pois a censura e todas as
sancoes do governo nao permitiriam que tal filme se concretizasse. Nesse sentido, a adaptacao
de Memorias do Carcere, apesar de nao ter conseguido seu propoésito inicial, tornou-se uma
critica e referéncia indireta a ditadura militar brasileira.

Logo nos primeiros minutos do longa-metragem, tem-se uma cena ambientada na
cidade de Maceio, em marco de 1936, no Palacio do Governo, segundo informacao na tela.
Somos ex abrupto apresentados ao protagonista da narrativa, o escritor Graciliano Ramos, que
estd ao telefone, visivelmente alterado, e ao seu inaudivel interlocutor apenas diz em tom seco
e cortante “Nao proibi. Nao gosto desse verbo. Também ndo tenho medo de ameagas. Va para
a puta que o pariu, fascista.” (SANTOS, 1984, 0:00:43). La fora, no extra-campo da camera,
ouve-se gritos de ordem “Anaué, Anaué!”. Na sequéncia, corta-se da cena do interior do
gabinete do escritor para outra cena, do lado de fora do Palacio, onde se vé alguns soldados
que debocham de uma marcha de integralistas imitando o som de galinhas, pois 0os membros

desde grupamento fascista eram denominados pelos seus detratores de ‘“galinhas verdes”

devido a cor de seu uniforme.

%

Imagem 1 (SANTOS, 1984, 0:00:43). Imagem 2 (SANTOS, 1984, 0:01:04).
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Como dito anteriormente, esta ¢ a data da fatidica prisdo do autor, quando entdo
trabalhava na Imprensa Oficial para o governo alagoano. Desse modo, para criar o clima de
tensdes politicas da época, o roteirista e diretor Nelson Pereira dos Santos inicia seu longa
ambientando o espectador nesta atmosfera politica de embates e, ao mesmo tempo,
contrastando o escritor a esfera da repressao politica, posto que a ele cabe o trabalho da
libertagdo pela palavra, e ndo a proibi¢do, propria dos regimes opressores. Note-se também na
imagem 1 que Graciliano aparece ao fundo, espremido entre objetos, diminuido, portanto,
pela burocracia governamental.

Em varios didlogos do filme ¢ possivel observar que os detentos, vitimas do governo
de Getulio Vargas, se referem a ele com a expressdo “ditadura”, embora o golpe do Estado
Novo ainda ndo houvesse acontecido: “- Camaradas, Camaradas, ndo podemos mais aguentar
a ditadura! Fora Getulio!” (SANTOS, 1984), o que pode ser entendido como uma referéncia
ao periodo da producao do filme e nao do texto de Graciliano.

Além disso, as marcas registradas da violéncia, da intimidagdo e sofrimento suportado
pelo escritor alagoano e seus companheiros de detencdo, assim como estdo testemunhadas no
livro, o sdo no filme. Embora o diretor tenha optado por reduzir e/ou sintetizar muitos fatos e
personagens, em virtude da extensdo da obra escrita e para que a adaptacdo conseguisse
prender a atencdo do telespectador e ndo se tornasse mero retrato biografico ou similar a um
documentario, seu filme consegue retratar muito bem esses momentos, trazendo uma
sequéncia de imagens da camera, como se Graciliano observasse situagdes, que expressam
muitos dos sentimentos do escritor relatados em longos capitulos do livro.

O seguinte excerto da obra refere-se ao momento em que varios detentos ou “bichos” -
como muitas vezes 0 romancista se compara, junto com os demais, pela situacdo totalmente
desumana que experimentavam - estdo sendo “transportados” de navio para o Rio de Janeiro
e, em um dos poucos momentos de descontragdo que tiveram durante aquela longa e penosa
viagem, apos beberem uma garrafa de agua ardente, comecaram a cantar O canto da ema, de
Jodo do Vale e os passageiros da parte superior comegam a observar o pordao imundo e seus
ocupantes: “A gente da primeira classe matava o tempo rondando no convés, agrupava-se,
estacionava; enchia-me de vergonha [...]. Achavam-me objeto de analise e cotejos
humilhantes: viam-me nos olhos bagos, na cara palida, na magrém, no encolhimento, sinais de
criminosos.” (RAMOS, 1992, p. 176). No filme ndo ha esse detalhamento de sentimentos de

Ramos, mas as imagens e o foco da cAmera falam por si s6. Na primeira imagem € o escritor
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que observa: uma imagem colorida, pessoas limpas e bem vestidas que demonstram satisfacao
ao perceberem a situagao humilhante dos presos. Depois ¢ ele e os demais que sao observados

em sua condi¢do: dentro de um pordo escuro, pequeno, quente e sujo, pela quantidade de

pessoas que ali estavam:

Imagem 3 (SANTOS, 1984, 0:47:21). Imagem 4 (SANTOS, 1984, 0:47:28).

E praticamente impossivel olhar esta segunda imagem, assim como a descri¢do do
escritor as condi¢des que presenciaram no navio, e ndo rememorar outro momento drastico e
de injusticas tdo marcante na histéria de formacdo do pais, que era a escravidao e os
transportes de negros nos navios negreiros. Da mesma forma, ¢ possivel refletir sobre o
momento que o Brasil atravessava, nas prisdes que os “inimigos” do governo militar viviam,
de um canto ao outro do pais, no exilio que muitos eram obrigados a enfrentar, entre outras
condigdes similares. Enfim, tanto Graciliano quanto Nelson, em oportunidades distintas,
descortinam os panos da histéria e do discurso oficial e provocam novas formas de ver e
conceber a historia, formas mais criticas e reflexivas.

Outra caracteristica marcante na adaptagdo ¢ a referéncia que o diretor faz as
producgdes artisticas de Graciliano e seu ao talento literario, evidenciando a notoriedade e a
importancia do intelectual frente aos demais personagens, o que difere em alguns aspectos da
obra de partida, isto €, o texto literario. Pode-se afirmar que isso acontece, dentre as varias
possibilidades, porque Santos opta pelo foco em terceira pessoa. Ja o livro foi escrito em
primeira pessoa, embora o autor houvesse declarado que tinha restricdes a esse foco narrativo
que ele denominou de “pronomezinho irritante”: “Desgosta-me usar a primeira pessoa. |...]
Além disso ndo desejo ultrapassar o meu tamanho ordindrio. Esgueirar-me-ei para os cantos
obscuros, fugirei as discussdes, esconder-me-ei prudente por detrds dos que merecem

patentear-se.” (RAMOS, 1992, p. 37).
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No entanto, em Graciliano Ramos o recurso ao pronome em primeira pessoa ¢ uma
estratégia que pode ser bem explicada pela sua compreensdo da verossimilhanga e sua
“aparéncia de verdade”, nesse caso, de que se trata da verdade que € apresentada pelo discurso

e ndo necessariamente aquela imposta pela historia:

[...] ha uma estrutura de verdade que se impde, capaz de integrar qualquer
verdade convencional e aparente e que ¢ encontrada através da imaginagdo
criadora e da purificagdo operada pelo tempo, joeirando o que é importante ¢
deixando cair o acidental e secundario. [...] Verossimil, para Graciliano, ndo
¢ o que se ajusta ao real, pois algumas vezes os fatos sdo absurdos e
inaceitaveis, como por exemplo os acontecimentos degradantes posteriores
ao julgamento relatado nas Memorias do Cdrcere ocorrido no pavilhdo
dos primarios: “A realidade ndo tinha verossimilhanga”. (CRISTOVAO,
1986, p. 32).

Essa situacao, que coloca o protagonista a frente dos demais, se sentindo em posi¢ao
privilegiada em alguns aspectos, o deixa desorientado, envergonhado e humilhado, pois dado
o seu carater duro, de poucas palavras, que dispensa elogios, ajudas desnecessarias, presentes
e privilégios, mostra a sua posicdo politica de critica e nega¢do aos valores burgueses e

capitalistas:

E a conseqiiéncia duma concepgdo de homem encurralado, animalizado agora pelo
“universo concentraciondrio” que se abateu tragicamente sobre o nosso tempo - ndo
como excecdo fortuita, segundo pensaria o liberalismo do tempo em que abrir
escolas dava a esperanga de fechar prisdes, mas como dimensdo propria do século
dos totalitarismos. Acompanhando a intuigdo psicologica, os acontecimentos
fizeram Graciliano Ramos passar do mundo como prisao a prisdo enquanto mundo.
(CANDIDO, 2006, p. 127, grifo nosso).

Esse aspecto intimista e aspero da personalidade do autor, como mencionado no trecho
acima, ¢ também efeito das condi¢des que vivia e das injusti¢as que observava na trajetoria
histérica do pais. Da mesma forma, a adaptacdo se torna também retrato deste século de
totalitarismos, conforme as palavras de Candido. Essas caracteristicas do escritor sdo nitidas
no livro, assim como na adaptacdo, embora nesta o cineasta tenha optado por, em alguns
momentos, tornar mais ténue este cardter duro, insensivel e insocidvel do protagonista,
presumivelmente para o tornar mais simpatico ao publico e para evidenciar as qualidades

deste romancista que tanto contribuiu com a literatura brasileira.
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Na adaptacao, quando Ramos chega ao presidio no Rio de Janeiro ¢ recebido por todos
os detentos com um cumprimento de mao, todos querem se apresentar a ele, alguns possuem
livros do autor, pedem autografos e fazem elogios as obras dele, o que muitas vezes ele tenta
ignorar ou nao se sente merecedor daquilo. No filme, ap6s o lancamento do terceiro livro do
alagoano, Angustia (1936), ¢ dada uma grande festa no presidio onde Graciliano estava, muito
mais sumptuosa e “liberal” que a descrita no livro.

Além disso, na Coldonia Correcional, o romancista e seus escritos sdo protegidos pelos
detentos, todos incentivam as suas produ¢des na cadeia, pois sabem que ele ¢ um dos unicos
que possivelmente seria capaz de produzir um testemunho daquilo que estavam vivenciando.
Alguns presos roubavam lapis e papel dos escritorios do presidio para dar ao escritor,

conforme a cena abaixo:

Imagem 5 (SANTOS, 1984, 02:18:00) Imagem 6 (SANTOS, 1984, 02:23:16)

Na segunda cena, o personagem Gatcho pede o seguinte: “- Olha aqui o que eu trouxe
para a vossa merc€. Vai me botar no livro? — Gaucho, aonde vocé arranjou isso? — Fui zeloso.
Vai me colocar no livro? — Vocé quer que eu mude seu nome? — Mudar? Por qué? Eu queria ¢
que aparecesse o meu retrato.” (SANTOS, 1984, 2:23:14; 2:23:41). Nesse didlogo, observa-se
no pronome de tratamento dispensado a Ramos a forma respeitosa e superior que o tratavam,
do mesmo modo que se apresenta o desejo do condenado de aparecer no livro, de ter sua
histéria e seu nome relatados pela memoria e pelas maos de Graciliano. Assim o fazem
também outros detentos, que relatam histdrias e acontecimentos das suas fatidicas vidas para
o escritor, pois eles t€ém consciéncia que possivelmente ele, como escritor e romancista, ¢ um
dos unicos capazes de lutar contra aquela forca tirana que os oprime de inimeras as formas.

Mais ao final do filme, quando o autor estd prestes a deixar a cadeia, os soldados,
temendo por aquilo que o literato havia escrito na prisao, buscaram incansavelmente encontrar
os papéis para destrui-los, mas, gracas aos colegas presidiarios, que ajudaram a esconder as
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anotagdes dividindo os papéis entre si, os soldados acabaram nao encontrando os relatos do
escritor.

As memorias construidas naquele periodo ndo sdo apenas do autor, mas sdo coletivas,
representam todos que ali viviam, que lutaram para preservar aquelas anotacdes que tanto
significavam para eles, pois eram retrato de testemunhos inscritos nos proprios corpos €
extraidos da dor da experiéncia. Portanto, se a censura instaura seu poder sobre o povo, como
nas ditaduras vivenciadas pelos brasileiros, o intelectual, escritor, jornalista, cineasta, musico
etc, serdo aqueles a quem a histéria se encarregard de fazer chegar as vozes andOnimas
esquecidas e que, por sua vez, terdo a responsabilidade de libertd-las. A arma destes ¢
diferente daquela empregada pelos ditadores, ¢ a arma do conhecimento, da palavra, do
discurso que desvela significacdes e redimensiona o papel dos excluidos e perseguidos pelo
poder.

O final do filme reproduz muito daquilo que uma adaptacdo ¢ capaz, ao modificar a
obra de partida e permitir novas significagdes. Nelson Pereira dos Santos cria um fim
alternativo para Memorias do Carcere, ao contrario do que Graciliano faz, representando o
momento da saida da cadeia do artista e da sua liberdade. No trecho seguinte, o diretor do
carcere chama o escritor e se desculpa pela prisdo, provavelmente temendo que ele relate tudo
0 que viu, assim como, mostrando como o cineasta atribui maior reconhecimento ao escritor
alagoano: “- O senhor vai voltar para o Rio. Desculpe-me, eu ndo sabia que o senhor era tao
importante. Espero que compreenda que eu cumpro o meu dever apenas.” (SANTOS, 1984,
02:56:40; 02:56:55).

As cenas finais mostram a alegria dos detentos ao observarem Ramos ser libertado, ja
que podera concretizar aquilo que eles sonhavam, como uma forma justica, queriam ter suas
faces, retratos, violéncias e injusti¢as retratadas pela literatura do alagoano. O escritor de
Memorias do Carcere sai de navio e joga seu chapéu ao ar, o qual ¢ transformado em uma
gaivota, que sai voando pelo céu, ao som do Hino Nacional do Brasil. O hino do pais também
¢ tocado no inicio do filme e em outras cenas significativas e, pode-se afirmar, representa a
historia de lutas do incansavel povo brasileiro pela liberdade do pais, simbologia de seu
carater heroico, determinado e invencivel, que lutou e ainda luta pela liberdade, igualdade e
justica, retrato de mais alguns momentos dificeis que os brasileiros enfrentaram e venceram,
como aqueles evidenciados tanto no livro quanto na adaptagcdo cinematografica aqui

analisados.
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Imagem 7 (SANTOS, 1984, 03:04:11) Imagem 8 (SANTOS, 1984, 03:05:06)

Em suma, o didlogo entre o filme de Nelson Pereira dos Santos e as memorias de
Graciliano Ramos formam uma complexa rede de discursos que permitem ao leitor
contemporaneo ter acesso a uma nova perspectiva sobre o passado, uma perspectiva nao
apenas renovadora, mas poliédrica pois calcada sobre uma pluralidade de oticas e cddigos

signicos.

Consideracgoes finais

A analise da adaptagdo de Memorias do Carcere para o cinema revelou, ainda que
brevemente, ja que se tratam de duas obras monumentais, o potencial tanto criativo como
critico concernente a um processo de adaptagdo. No filme percebe-se que, embora o diretor e
roteirista Nelson Pereira dos Santos tenha preservado em grande parte os elementos histdricos
e narrativos do livro de Graciliano Ramos, sua perspectiva ndo se limita a “transpor” a obra
fonte, mas a instaurar um didlogo renovador do texto de partida e, ao fazé-lo, permite ao
espectador, e também ao leitor, reler aquele momento histérico e, assim, redescobrir o
passado ao passo que reconhece o mitico autor modernista, transformado em sujeito de sua
propria histdria por lentes humanizadoras. Assim o autor sai do papel e passa a respirar ao
ganhar um rosto. O cinema de Nelson Pereira dos Santos, deste modo, realiza com Graciliano
Ramos o mesmo processo que a literatura deste realizava com seus personagens, dando-lhes
uma dimensdo de carne e 0sso. Os corpos destes sujeitos serdo o lugar onde a literatura e o
cinema fardo ecoar as memorias em carne viva.

Esses aspectos evidenciam aquilo que os tedricos Stam (2006) e Cliiver (2006)

destacam sobre a intertextualidade, dialogismo e intermidialidade, que tornam uma adaptagado
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mais rica, pois ¢ construida com base em novas leituras e releituras, o que acaba,
consequentemente, gerando novas ressignificacdes sobre o texto que serviu de fonte ao
adaptador. Ademais, o cineasta que produziu Memorias do Carcere consegue fazer ecoar nas
telas um novo tempo e espago, que ¢ o tempo de producao do filme vivenciado por ele e
milhares de brasileiros que sofrem com as artimanhas da ditadura civil-militar, demonstrando
o carater subversivo que, geralmente, as adapta¢des objetivam em sua esséncia.

Podemos mencionar ainda que Nelson Pereira dos Santos real¢ga muitos aspectos em
sua adaptagdo, como por exemplo ao atribuir maior importancia ao escritor “homenageado”
na sua producdo, ao sintetizar fatos e personagens, dentro das possibilidades da nova midia,
ao presentear o telespectador com um final alternativo a historia e, principalmente, ao
oportunizar novas formas de ver e conceber o passado historico e também o momento
presente em que o filme foi produzido. Portanto, a nova produgdo se torna uma representagao
de distintos momentos totalitdrios vivenciados pelo Brasil, em que uma série de injusticas
foram cometidas contra aqueles que possuiam senso critico frente as atrocidades de governos

autoritarios.
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Stories and memories in dialogue in the movie memdrias do cdrcere

Abstract: This article aims to analyze by means of intersemiotic comparison the book
Memorias do Carcere (1953), by Graciliano Ramos, and its adaptation to the cinema, which
maintains the same book’s name and was released in 1984 by the director Nelson Pereira dos
Santos. From this perspective, a critical reading of the book and its adaptation will be done in
order to verify how they portray difficult political aspects experienced in the 1930s and how
the adaptation for the cinema, released at the end of the Brazilian civil-military dictatorship
(1964-1985), resignified other memories and historical moments experienced in Brazil.

Keywords: Memorias do Cércere, adaptation, memory, history.
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