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RESUMO: Em nossa cultura, embora frequentemente representada de forma romantizada, a
condi¢do da mulher no casamento foi por séculos de silenciamento e submissdo ao homem. E
para essa realidade entdo, fugindo de uma logica hegemonica, que Adélia Prado volta sua
escrita nos poemas Os lugares comuns e Enredo para um tema, escolhidos para serem
analisados no presente trabalho por possibilitarem uma reflexdo sobre a condigao historica de
apagamento da figura feminina nas relagdes matrimoniais. Nesse sentido, para uma melhor
compreensao de tal condi¢do, apresentaremos também, antes das analises, uma breve revisao
do lugar ocupado pela figura feminina nas relagdes conjugais ao longo da histdria brasileira,
tendo como principais referéncias os trabalhos de Priore (2006) e Zanello (2018, 2022).

PALAVRAS-CHAVE: Ad¢lia Prado, Poesia, Condi¢ao da mulher, Casamento

Introducio

O casamento no Brasil, nos moldes introduzidos pelos portugueses, foi por séculos
motivado por questdes de ordem pratica, econdmica e religiosa. Assim, “os ritos matrimoniais
espelhavam sempre uma alianga que atendia, antes de tudo, a interesses ligados a transmissao
do patriménio, a distribui¢do de poder, a conservacdo de linhagens e ao reforgo de
solidariedades de grupos” (Priore, 2006, p. 72). Para essas aliangas, o amor ndo era um
elemento considerado, tampouco qualquer outro sentimento afetivo por parte dos nubentes, ja
que os matrimdnios “mais eram uma associa¢do entre duas familias — diferentemente de
hoje, que ¢ uma associagdo entre duas pessoas” (Priore, 2006, p. 72). Essas associa¢des foram
historicamente lideradas por homens, seja, em certas épocas e dinamicas, na figura do
patriarca, seja, em outras circunstancias, na figura do pretendente ao casamento. A mulher,
por sua vez, era nao apenas excluida de qualquer participagdo ativa em tal processo, como
teria ainda, apés a efetivagdo matrimonial, o dever de ser submissa ao marido. Nesse
contexto, portanto, certamente houve um lado amplamente mais desfavorecido quando se fala

da trajetoria histérica do casamento em nossa cultura: o feminino.
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Apesar da inegavel posicdo de inferiorizagdo na qual a mulher se encontrou por um
vasto periodo dentro dos relacionamentos matrimoniais, quando olhamos, contudo, para a
producdo poética brasileira em que relacdes conjugais entre homens e mulheres sao
abordadas, pouco encontramos a respeito da injusta repressdo e do cruel silenciamento
presente por tanto tempo — e ainda ndo totalmente rompido — nessas unides. Nesse sentido,
justamente por corresponder ao quadro hegemodnico, foram mais frequentes os versos que
tratavam essas relacoes como dindmicas naturais, harmoniosas e, até mesmo, benéficas — nao
somente para homens, mas também e principalmente para as proprias mulheres.

Neste trabalho, buscaremos mostrar, no entanto, que Adélia Prado, um dos maiores
nomes da poesia brasileira contemporanea, ja em seu livro de estreia — Bagagem (1976) —,
fugindo de uma abordagem hegemonica, chamou aten¢do para a realidade opressora a qual a
mulher foi por tanto tempo submetida dentro do seu proprio lar. Assim, analisaremos, por
uma perspectiva estilistico-descritiva, dois poemas da autora — Os lugares comuns e Enredo
para um tema — em que eus liricos femininos contam e descrevem as suas percepgdes quanto
as dindmicas matrimoniais por eles vivenciadas. Antes, porém, para melhor compreensao da
condicao histérica de silenciamento da mulher no casamento, nos debrugaremos brevemente
sobre o lugar ocupado pela figura feminina nas relagdes conjugais ao longo da historia

brasileira.

A mulher dentro do matrimonio: um breve olhar para a nossa historia

Em sua obra Historia do Amor no Brasil (2006), Mary del Priore nos conta sobre as
diferentes perspectivas, condutas e praticas amorosas vivenciadas por homens ¢ mulheres ao
longo dos séculos em territorio brasileiro e em outros paises que influenciaram e formaram a
nossa cultura. Quando se olha para o percurso dos matrimonios, a historia nos mostra entao
que, embora nas ultimas décadas a figura feminina venha conquistando mais autonomia na
vivéncia de suas relacdes afetivas, esse foi um ambito que, assim como tantos outros,
consistiu em um lugar de repressdo e silenciamento da mulher, o que pode ser verificado seja
nas praticas do Brasil Colonia, seja ao observarmos o século XX, findado ha menos de trés
décadas. Alids, tdo proxima de nossa realidade, trata-se de uma perspectiva sobre a figura
feminina que, ainda nos dias atuais, ndo se extinguiu plenamente, continuando a exercer

grande influéncia nas praticas amorosas da atualidade.
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Ao nos voltarmos para a dindmica dos matriménios que chega ao Brasil vinda de
Portugal, vemos que em nada se relacionava, de fato, ao amor ou a outros sentimentos de
ordem afetiva. Sua esséncia era, na verdade, centrada em valores religiosos, na alianga entre
familias e na ampliagdo e perpetuagcdo de bens, que, por sua vez, eram administrados por

homens, logo, ndo tendo ali as mulheres qualquer poder de decisdo.

O amor cantado em prosa e verso, vindo de Portugal com os primeiros
colonizadores, ficava muito distante do dia a dia. Com a presenca da Igreja e seu
forte projeto de cristianizar a colonia, o que vem para cé é, exatamente, o que estava
por tras das representacdes poéticas. Ou seja, praticas patriarcais e machistas que, ao
transplantar-se para a colonia, trazem em seu bojo a mentalidade de uma
desigualdade profunda entre os sexos. Ao homem a vida na rua, a vida ptblica. Para
a mulher, a vida em casa, na privacidade.

Uma tal concepgdo de unido entre homens e mulheres teve por consequéncia a
coexisténcia de dois tipos de conduta sexual: uma, conjugal, com a unica finalidade
de procriagdo. Outra, extraconjugal, caracterizada pela paixdo amorosa e pela busca
de prazer. A mulher era duramente tratada pelo homem, que a considerava um ser
inferior, mais fragil, mais fraco. Ama-las? So fisicamente. E, de preferéncia, fora do
casamento. Matrimonios, por seu turno, s6 os bem pensados em termos de bens.
Casamento bom era casamento racional. (Priore, 2006, p. 111)

A mulher, portanto, experienciava, no periodo colonial, uma posi¢do extremamente
reduzida dentro do casamento, que, todavia, ndo se limitou aquele tempo, mas se perpetuou
por séculos. De tal modo, igualmente no século XIX, quando, conforme Priore (2006, p. 111),
as perspectivas sobre o matrimonio “comecam a mudar [...] de forma muito arrastada”, as
noivas e esposas continuavam tendo seu presente e seu futuro comandados sempre por uma

figura masculina: primeiro o pai, depois o marido.

A revelia dos desejos da filha, os arranjos formulados pelos pais eram, por vezes,
facilitados pela promessa “de diamantes, das rendas e das carruagens”; como em um
conto de fadas! Outra conveniéncia, segundo um viajante, era o fato de que ndo seria
exigido da jovem esposa dar total afeto ao futuro companheiro, justamente como
acontecera com seus avos. [...] Assim casada, fechava-se o circulo do matrimonio
por conveniéncia e, conta-nos o missionario Kidder, “o marido passava a exibir na
Opera a amavel esposa que comprara”. Satisfeitas as exigéncias matrimoniais, ela
era encerrada em uma torre onde os limites da educagdo impostos as mulheres e a
indiferenca afetiva, isolavam-na. (Priore, 2006, p. 173)

Ir a opera, conforme traz o excerto acima como exemplo de evento social em que o
marido exibia a esposa, era uma pratica realizada pela elite urbana. E, entdo, dessa classe que
se fala aqui em que o matrimdnio detinha uma estreita relacdo com a busca por aliangas

econdmicas e politicas. No entanto, nao significa, de forma alguma, que, em outras classes e

Glauks: Revista de Letras e Artes- set./dez, 2025-ISSN: 2318-7131-Vol.25, n°3 52



espacos, as relacdes conjugais se estabelecessem puramente vinculadas em uma relagdo de
amor e igualdade de posi¢dao entre homem e mulher. Assim, embora reconheca Priore, por
exemplo, que, na colonia, os “membros das classes subalternas conseguiam escolher seus
conjuges de forma mais espontanea”, ja que “ndo tinham interesses politico-econdmicos para
preservar” (2006, p. 20) e que, no século XIX, “carinho e amor s3o aspectos relevantes nos
casamentos de pobres e libertos” (2006, p. 163), pontua a autora que, também entre os mais

pobres, 0 matrimdnio se dava por razdes praticas.

Entre os mais pobres, o matrimdnio, ou a ligacdo consensual, era uma forma de
organizar o trabalho, a sobrevivéncia. Ndo ha davidas [...] de que o labor incessante
e arduo ndo deixava muito espago para a paixdo sexual. Sabe-se que entre casais, as
formas de afeigdo fisica, como beijos e caricias, eram raridade. Para os homens,
contudo, eram muitas as oportunidades de manter ligagdes extraconjugais. (Priore,
2006, p. 338)

Nao ¢ dificil perceber, portanto, que, independentemente da classe social, eram os
homens que sempre detinham maior liberdade dentro das relacdes matrimoniais, a qual se
dava em diferentes esferas: social, economica e, certamente, sexual. Sobre essa tltima, Priore
(2006, p. 189) acrescenta que “no Brasil, a fidelidade do marido nao apenas era considerada
utopica, segundo os viajantes, mas até ridicularizada”. Assim, “a fidelidade conjugal era
sempre tarefa feminina; a falta de fidelidade masculina vista como um mal inevitavel que se
havia de suportar” (2006, p. 195).

Priore (2006, p. 188 - 189) chama a atencao também para a existéncia de casamentos
entre os escravizados, sobre os quais afirma serem correntes, mas que dependiam da
permissdo dos senhores para se efetivarem, o que comumente “decidiam levando em conta o
nimero de filhos que nasceriam dessa unido”, visando, dessa forma, apenas ao seu proprio
lucro.

No caso das mulheres escravizadas, havia ainda uma outra realidade no Brasil do
século XIX: “eram comuns, particularmente no interior do Brasil, familias constituidas por
um homem branco cuja companheira — mais ou menos permanente, segundo o caso — era
uma escrava ou uma mestiga” (Priore, 2006, p. 189). Aqui, também, destaca a historiadora,
assim como acontecia hd séculos com casamentos entre europeus, interesses masculinos de

ordem pratica e econdmica nao eram abandonados no estabelecimento das relagdes.

Na maioria dos exemplos que extraimos da documentagdo tem-se a impressdo de
que era mais facil, se ndo econdmico, para o homem branco, aproveitar-se das
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mulheres que ndo podiam exigir dele compromissos formais, mas lhe ofereciam os
mesmos servigos que uma esposa branca e legalmente casada. (Priore, 2006, p. 194)

Essa perspectiva sobre o lugar da mulher de subserviéncia no matriménio que chega
ao Brasil durante o periodo colonial e se estende, com algumas poucas modificacdes, até o
século XIX ainda influenciaréd intensamente os casamentos do século XX, ndo apenas em suas
primeiras décadas — quando, conforme o Codigo Civil de 1916, “o status civil da mulher
casada era equiparado ao ‘dos menores, dos silvicolas e dos alienados’, ou seja, ‘civilmente
incapaz’ (Scott, 2013, p. 21 — 22) —, mas também nas ultimas. Nesse sentido, ao abordar o
amor romantico na sociedade brasileira da década de 1970, por exemplo, Priore (2006, p. 329)
afirma que, apesar dos avancos conquistados pelas mulheres — entre eles a pilula
anticoncepcional com a qual puderam contar a partir da década de sessenta (Bassanezi, 2004,
p. 519) —, “estruturas de longa duragdo continuavam presentes e o lar ainda era o lugar da
mulher e a vida publica, a rua, do homem”, o qual “como dantes — € o juiz por meio do qual
as mulheres sdo avaliadas. Ele ¢ o objetivo, a razdo de ser mulher”.

Quando olhamos para os dias atuais, vemos que a autonomia feminina vem adquirindo
mais for¢a e espaco, porém, ainda assim, continuam tendo “os homens um lugar
extremamente privilegiado e protegido de serem aqueles que avaliam e julgam/escolhem as

299

mulheres, dando a elas seu ‘valor’” (Zanello, 2018, p. 67), além de continuar vigorando a
ideia do casamento como forma de reconhecimento social feminino. Dessa maneira, conforme
Zanello (2022, p. 49), ainda hoje as mulheres se subjetivam em nossa cultura pelo que ela
chama de dispositivo amoroso, isto ¢, “por meio do processo de socializacdo, de varias
tecnologias de género e pedagogias afetivas, mulheres se tornam amor-centradas e aprendem
que seu sucesso como mulher depende de fazer-se ser escolhida por um parceiro/a e se manter
escolhida por ele/a”, o que, em contrapartida, ndo se d4& do mesmo modo com individuos do
género masculino. Assim, mesmo uma mulher bem-sucedida nas mais diversas areas da vida
— profissional, econdmica, familiar, sexual e, at¢ mesmo, amorosa —, continua sendo
frequentemente invalidada por ndo ter se casado. Como consequéncia, “muitas mulheres
acabam por se casar com o proprio casamento, independentemente do parceiro que arranjem,
e principalmente, da satisfacdo ou ndo que tenham com essa relagcdo”, realidade que ndo
raramente leva a um adoecimento mental, ja que acabam por suportar “melhor o desamor do

que o ndo ter alguém. E adoecem. Nao pelo amor, como uma entidade metafisica, mas por um

modo de entender e viver o amor como questdo identitaria” (Zanello, 2022, p. 49).
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Analise dos poemas

Ao escrever sobre os versos da poetiza mineira Adélia Prado, Affonso Romano de
Sant’Anna (2025, p. 486) aponta que “a verdade de sua experiéncia feminina ¢ completada
pela fidelidade a sua paisagem ambiental. L4 estdo as comadres, as santas missdes, as
formigas pretas, o angu, as tanajuras, as pessoas na sombra com faca e laranjas”. De fato, ¢
inegavel, conforme expde Sant’Anna, a presenca de referéncias ao interior mineiro na poesia
adeliana. Contudo, para muito além de suas vivéncias enquanto mulher do interior do Brasil —
e sem delas se perder —, sdo varios os poemas de Adélia que rompem tais fronteiras
geograficas e dd voz a sentimentos, questionamentos e impasses inerentes a individuos das
mais diversas localidades ndo apenas de nosso pais, como do mundo. Nesse sentido, quando a
tematica sao os relacionamentos matrimoniais, por exemplo, a escritora nao fala apenas de sua
realidade, mas de vivéncias comuns a tantas mulheres silenciadas dentro de seus proprios
lares mundo afora ao longo da histéria, um lado das relagdes conjugais muitas vezes ocultado
da poesia — e de tantas outras esferas —, que, no entanto, Ad¢lia traz a tona, como veremos nos

poemas e nas analises apresentadas a seguir.

Poema I

OS LUGARES COMUNS

Quando o homem que ia casar comigo
chegou a primeira vez na minha casa,
eu estava saindo do banheiro, devastada
de angelismo e caréncia. Mesmo assim,
ele me olhou com olhos admirados

e segurou minha mao mais que

um tempo normal a pessoas

acabando de se conhecer.

Nunca mencionou o fato.

Até hoje me ama com amor

de vagarezas, subitos chegares.

Quando eu sei que ele vem,

eu fecho a porta para a grata surpresa.
Vou abri-la como o fazem as noivas

e as amantes. Seu nome ¢é:

Salvador do meu corpo. (Prado, 2025, p. 66)

Na analise que aqui desenvolveremos, o poema Os Lugares Comuns sera dividido em
duas partes, tendo o parametro temporal como critério para tal divisdo. Assim, a primeira
parte contempla do primeiro ao nono verso — etapa em que o eu lirico se volta para o passado
—, enquanto a segunda parte abarca do décimo verso ao décimo sexto — quando o eu lirico

passa a discorrer sobre o0 momento presente.
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Na primeira parte, conta o eu lirico sobre quando o seu atual marido — até entdo um
desconhecido, como descobriremos no oitavo verso — chegou a sua casa pela primeira vez.
Apesar de ainda nao se conhecerem, o homem ¢ caracterizado, ja no verso de abertura, por
meio da oracdo adjetiva “que ia casar comigo”, em que o casamento ¢ apresentado ndo como
uma possibilidade, mas como um fato. Além disso, desde o inicio, a figura masculina ocupa a
posi¢do de agente e, deve-se destacar, ndo de uma ag¢ao qualquer ou, tampouco, de um ato que
interferiria apenas em sua realidade, mas de uma agao significativa também para a vida do eu
lirico, que, no entanto, ¢ apresentado apenas como objeto da agdo. Nessa perspectiva, a
mulher ocupa um papel passivo, de escolhida.

Alguns versos depois, mais especificamente do 5° ao 8°, saberemos entdo — ao
observarmos os sujeitos, verbos e seus respectivos objetos — que, conforme conta o eu lirico,
ndo foi de sua parte que partiram as demonstragdes de interesse amoroso, tendo elas vindo, na
verdade, do individuo que chegava pela primeira vez a sua casa: “ele me olhou com olhos
admirados/ e segurou minha mdo mais que/ um tempo normal a pessoas/ acabando de se
conhecer”. A ela, por outro lado, frente a ele naquele momento, coube apenas a passividade
de receber as acdes — ser olhada e ter sua mao segurada — ou, no maximo, uma acao reflexiva
reciproca: “se conhecer”. Ha, dessa forma, a continuidade da representagdo de um
posicionamento coadjuvante da figura feminina. Tal representagdo se alinha ainda a
adjetivacdo do eu lirico, afinal, ao se descrever anteriormente — 3° e 4° versos — como
“devastada de angelismo e caréncia”, hd um reforco de uma postura fragilizada e sujeitada da
mulher. O homem, por outro lado, sera descrito de forma ativa. Dessa maneira, além de ser ele
o sujeito agente dos verbos “olhou”, “segurou” e “ia casar”, seus olhos sdo caracterizados
como “admirados” — o que, naturalmente, implica na a¢do de admirar.

No verso que encerra a primeira parte — “Nunca mencionou o fato” —, ¢ o homem,
ainda que como sujeito oculto, que ocupa novamente o papel de agente da acdo. Tal acdo é&,
alids, tdo dependente da agéncia masculina que, ndo sendo colocada em pratica pelo homem,
parece também ndo ter espaco para se realizar pela mulher. Assim, aqui € possivel depreender
um silenciamento sobre o fato em questao, isto ¢, que marido e esposa nunca conversaram
sobre o comportamento dele em relag@o a ela naquela ocasido em que se conheceram, ndo por
falta de interesse dela pelo assunto — se fosse o caso, ela ndo abriria o poema contando-o —,
mas pelo fato de o homem nunca o ter mencionado. Hé, desse modo, uma falta de voz por
parte da figura feminina dentro da relagdo conjugal, o que se alinha a representacdo da mulher

passiva exposta desde os primeiros versos.
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A segunda parte do poema, quando o tempo presente passa a ser abordado, ¢ aberta
com a continuidade do homem como agente — também em forma de sujeito oculto — e da
mulher como paciente: “Até hoje me ama com amor/ de vagarezas, subitos chegares”. E,
portanto, o homem que ama e, também, quem efetua os subitos chegares, que, porém, até
mesmo quando nao sdo subitos, serdo tratados pelo eu lirico como se fossem, em uma busca

por agradar ao marido, conforme mostram os versos a seguir:

Quando eu sei que ele vem,
eu fecho a porta para a grata surpresa. (Prado, 2025, p. 66)

Assim, at¢ mesmo quando o eu lirico passa a ser o agente, suas agdoes giram em torno
das praticas e expectativas masculinas. Desse modo, dos trés verbos presentes nos dois versos
acima, por mais que se tenha o eu lirico feminino como agente por duas vezes — “eu sei” e “eu
fecho” —, suas agdes giram em torno da vinda masculina. A agdo de fechar a porta, alias, sera
uma busca do eu lirico por ocultar seu conhecimento prévio dessa vinda e, com isso, aparentar
uma grata surpresa, demonstrando, portanto, uma auséncia de espontaneidade em nome do
cumprimento de expectativas do papel passivo da mulher em sociedades patriarcais, em que
cabe ao homem vir, chegar, entrar, ¢ a mulher o papel de esperar e recebé-lo,
preferencialmente de modo apaixonado e grato — que o digam as princesas dos contos de
fadas em suas torres. Essa expectativa sobre a figura feminina serd entdo evidenciada pelo

proprio eu lirico nos versos seguintes:

Vou abri-la como o fazem as noivas
e as amantes. Seu nome €:
Salvador do meu corpo. (Prado, 2025, p. 66)

Ao mobilizar uma comparacdo com o modo de agir das noivas e das amantes para
descrever a forma como abrird a porta, o eu lirico evidencia, mais uma vez, que seu
comportamento nao ¢ genuino, mas fruto de um padrdo comportamental estabelecido para a
dita “mulher amada”. Nesse sentido, faz-se pertinente também observar que, justamente nos
dois versos que introduzem o verso final — o qual ¢ dotado de um carater mais sensual:
“salvador do meu corpo” —, o eu lirico, mesmo enquanto esposa, escolhe comparar o seu
comportamento ao de mulheres em outras posigdes. Tal escolha pode ser relacionada ao fato
de que, como mostramos anteriormente, conforme Priore (2006), em diferentes épocas de
nossa histéria, a paixdo amorosa ¢ o erotismo s6 eram colocados em pratica pelos homens

fora da vida conjugal, ndo sendo, portanto, experienciados pelas esposas, de quem comumente

Glauks: Revista de Letras e Artes- set./dez, 2025-ISSN: 2318-7131-Vol.25, n°3 57



se esperava atributos como recato e renuncia. Logo, aspectos como paixdo e prazer foram
tradicionalmente desassociados do papel de esposa.

Por fim, no verso que encerra o poema, o homem, que foi representado em um papel
ativo ao longo de toda a obra analisada, ¢ anunciado de forma prestigiosa e heroica, como o
salvador do corpo do eu lirico, havendo, assim, a reprodu¢ao de uma ideia que ainda vigora na
sociedade de que a mulher plenamente bem-sucedida ¢ aquela escolhida por um homem.
Dessa forma, poderiamos concluir que héa neste poema, em grande parte, uma representagao
que reforga os posicionamentos ainda hegemonicos da figura feminina e da figura masculina
em relacionamentos matrimoniais. Ha, contudo, um elemento fundamental de ser observado
que mostra que essa ¢, na verdade, uma perspectiva limitada e precipitada do poema em
questdo: o seu titulo.

Conforme o diciondrio Caldas Aulete (2024), a expressdo “lugar-comum” pode ser
definida como “ideia, expressdo ou argumento banal, sem originalidade; banalidade; cliché;
coisa trivial”. Trata-se, assim, de uma constru¢do comumente usada para caracterizar algo de
forma desprestigiada, assumindo, muitas vezes, um carater negativo, de algo ja desgastado,
sem criatividade e, ocasionalmente, até obsoleto. Logo, a escolha da autora por abordar no
poema a trajetéria de um casal em que a mulher ¢ posicionada como salva pelo homem e
intitular essa obra como Os lugares comuns, longe de exaltar tal dinamica amorosa, chama
atencao justamente para a condigdo hegemonica que ela apresenta em nossa sociedade, isto &,
0 quanto ndo se conta ali um “roteiro” original de uma relacdo amorosa, mas um cliché, uma
repeti¢do, que, concomitantemente, repete os papeis de género dentro dos relacionamentos,
sobretudo, conjugais. Desse modo, é pela combinacdo do titulo aos versos que podemos
afirmar que, na verdade, ndo ha neste poema o enaltecimento do quadro hegemonico vigente,
mas a realizagdo, j& no titulo, de um convite a reflexdo e ao questionamento desses ideais tao
repetidos, do seu posicionamento enquanto statu quo e da repressdo feminina presente neles.

Portanto, temos nesta obra um poema que, diferentemente de tantos outros ao longo
dos séculos, ndo reproduz ou corrobora de forma acritica o0 homem no lugar de conquistador,
provedor, avaliador, salvador — papeis ativos — ¢ o da mulher como individuo a ser
conquistado, provido, avaliado e salvo — papeis passivos —, mas que justamente chama

aten¢do para essas perspectivas enquanto lugares-comuns em nossa sociedade.

Poema I1

ENREDO PARA UM TEMA

Ele me amava, mas ndo tinha dote,
s0 os cabelos pretissimos e uma beleza
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de principe de historias encantadas.

Nao tem importancia, falou a meu pai,

se € so por isto, espere.

Foi-se com uma bandeira

€ ajuntou ouro pra me comprar trés vezes.
Na volta me achou casada com D. Cristdvao.
Estimo que sejam felizes, disse.

O melhor do amor é sua memoria, disse meu pai.
Demoraste tanto, que... disse D. Cristdvao.
S6 eu ndo disse nada,

nem antes, nem depois. (Prado, 2025, p. 67)

Como vimos na se¢ao em que nos voltamos para a trajetoria do casamento no Brasil,
por muito tempo o amor e outros sentimentos afetivos entre os nubentes ndo eram
considerados para a efetivacdo de um matrimonio, importando, sobretudo dentro da elite, os
interesses econdmicos e politicos de duas familias. Assim, ¢ para essa realidade que aponta o
eu lirico j& no primeiro verso do poema Enredo para um tema, em que, por meio do uso da
conjuncao mas, estabelece uma relacao de contraste entre duas oragdes — “Ele me amava, mas
ndo tinha dote” —, mostrando ndo s6 que a segunda informagdo se opde a primeira, como
também que tem ela mais relevancia que a informacgdo inicial. Isso ocorre pois, conforme
Azeredo (2010, p. 249), “o fato ou ideia introduzido por mas recebe um realce em face da
ideia anterior e se impde a atencao do ouvinte ou leitor, funcionando como argumento para os
efeitos de sentido que o enunciador pretende produzir”. Portanto, com esse uso, o eu lirico
evidencia que, entre amar e ter dote, ¢ o segundo elemento que teria maior proeminéncia.
Nesse sentido, ¢ interessante observarmos o efeito contrario que seria obtido se a posicao das
oracoes coordenadas fosse invertida: “Ele nao tinha dote, mas me amava”. Amar assumiria,
entdo, maior peso, o que, porém, como vimos, ndo ¢ o que acontecia nos matrimonios, sendo
aqui apresentado apenas a titulo de exemplo para melhor evidenciar a for¢a da conjungao mas.

No 2° e no 3° versos, evidenciara o eu lirico, dessa vez, que beleza o homem que a

2

amava tinha, entretanto, ao introduzir essa informacdo com o advérbio “s¢”, aponta que,
assim como o fato de amar, considerar alguém belo ou ter atragdo fisica também ndo eram
aspectos considerados para a efetivagdo do matrimonio. A desconsideracgdo de tais aspectos se
da até mesmo quando nio se trata de uma beleza qualquer, mas de uma beleza de principe de
histérias encantadas, como descreve o eu lirico. Assim, diferentemente do que vemos com
frequéncia nos chamados contos de fadas, na dita vida real, ndo era o apaixonamento que
importava, mas a riqueza e a posi¢cdo dos noivos — o que ndo deixa de estar nas historias

encantadas classicas, ja que o noivo ¢ sempre um principe, mas que se dissimula envolto a

outros elementos como amor, beleza e valentia, por exemplo.
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No seguir do poema — mais precisamente no 4° e no 5° versos —, conta o eu lirico que
o seu pretendente, para que pudessem ficar juntos, falou com seu pai e pediu que ele
esperasse. Aqui, ¢ pertinente observarmos que, em nenhum momento, a palavra ¢ dirigida a
mulher, isto ¢, ndo ¢ com ela que o homem que a ama fala, tampouco ¢ a ela que esse
individuo pede que espere, sendo sempre sua palavra dirigida a figura do pai da moga.
Portanto, temos a representagdo da figura feminina como um objeto de posse paterna.

A perspectiva objetificada da mulher se mantera e ficard ainda mais evidente no 7°
verso — “ajuntou ouro pra me comprar trés vezes” —, em que fica notoria a visdo do casamento
como um negocio realizado entre dois homens, sendo a mulher tratada como mera
mercadoria. Alids, por ter um carater de negociacdo, envolve outros interessados e
negociantes, como ¢ comum em transagcdes comerciais. Esse cenario ¢ revelado ao leitor no 8°
verso, quando somos informados que, antes que o primeiro pretendente juntasse posses para
poder se casar com o eu lirico, um outro sujeito conseguira “fechar o negocio”, ou seja,
adquirir a permissdao do pai da jovem para com ela contrair matrimoénio. Nao se trata, porém,
de um sujeito comum, mas de um homem detentor de um titulo, o que sabemos pelo uso da
abreviatura D anterior a seu nome — D. Cristovdo —, usada para aqueles que detém a titulagao
de Dom. Logo, ¢ possivel concluir que o casamento se deu com aquele que primeiro se
adequou aos interesses do pai da noiva, e que, para além do interesse econdmico — que o
pretendente anterior partiu para tentar suprir —, ha interesses de ordem politica e social,
ligados a nomes e titulos, que o primeiro homem ndo parecia dispor, j& que em nenhum
momento ele ¢ nomeado.

Nao nomeado também ¢ o eu lirico, que, alids, mais do que a auséncia de nomeacao,
ndo apresenta qualquer identificagdo ou caracterizagdo, s6 sendo possivel sabermos que ¢
feminino pelas circunstincias apresentadas e pelo uso do adjetivo casada, presente no §°
verso. Essa representacdo invisibilizada do eu lirico, no entanto, longe de ser gratuita, se
coaduna com toda a perspectiva sobre a figura feminina presente no poema, cuja posi¢ao ¢
subordinada e silenciada, aspectos que sdo reconhecidos pelo proprio eu lirico nos versos

finais.

Na volta me achou casada com D. Cristdvao.
Estimo que sejam felizes, disse.

O melhor do amor ¢ sua memoria, disse meu pai.
Demoraste tanto, que... disse D. Cristdvao.

S6 eu ndo disse nada,

nem antes, nem depois. (Prado, 2025, p. 67)
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Entre 0 9° e 0 12° versos do poema, a forma verbal disse ¢ mobilizada por quatro vezes
seguidas: no 9°, para expressar o que primeiro pretendente disse; no 10°, o que disse seu pai;
no 11° o que disse D. Cristovao; no 12° enfim, o que disse o eu lirico. Nessa ultima
ocorréncia — que ¢ também a primeira vez que a mulher ocupa a posi¢ao de sujeito da oracao
ao longo de todo poema —, diferentemente do que ocorreu com os homens, sua agéncia ¢
negada e sua voz silenciada, ja que ali o verbo disse é antecedido pelo advérbio ndo e
sucedido pelo pronome indefinido nada. Desse modo, se todos os homens envolvidos tiveram
voz para dizer o que pensaram ou sentiram, 0 mesmo nao ocorre com o eu lirico feminino,
que, nos dois versos finais, ira deixar explicito ndo s6 o seu silenciamento, como ainda o fato
de tal aspecto ser constante, absoluto e permanente, ndo tendo findado nem depois de ter se
casado.

Por fim, olharemos para o titulo do poema: Enredo para um tema. Em nossa analise,
destaca-se o fato de os dois substantivos ali presentes serem apresentados de forma
indeterminada, isto é, desacompanhados de artigos definidos ou mesmo de algum pronome
que os especifique. Nesse sentido, € pertinente observarmos que tampouco sao caracterizados
por adjetivos ou locugdes adjetivas, sendo “enredo” apresentado sem qualquer determinante,
enquanto “tema” ¢ acompanhado apenas por um artigo indefinido. Com essa escolha, de
forma semelhante ao que ocorreu no titulo do primeiro poema aqui analisado — Os lugares
comuns —, Adélia Prado evidencia a perspectiva abrangente do enredo que os versos
apresentados no seu poema narram. Logo, ndo s2o eles restritos a apenas um tema, uma época
ou a uma jovem de uma familia especifica, mas fazem parte de narrativas — ficcionais ou ndo
— de inimeras mulheres em que a submissdo e o silenciamento foram impostos, naturalizados

e até romantizados.

Consideracoes finais

Em nossa sociedade atual, as mulheres adquiriram — e ainda lutam para adquirir —,
uma série de direitos, oportunidades e acessos por muito tempo negados a tal grupo. Em
contrapartida, sd3o cada dia mais cobradas pela adequacdo a ideais estéticos, continuam sendo
as principais responsaveis pelos afazeres domésticos e cuidados dos filhos, e ainda vivem em
um sistema economico extremamente desigual e que caminha em um ritmo cada vez mais
acelerado em nome do lucro e da produtividade. Todo esse descompasso faz entdo com que

hoje a sobrecarga seja uma realidade presente na vida de muitas mulheres. Nesse contexto,
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surgem discursos® que tentam criar uma nostalgia de um tempo em que a figura feminina,
isolada da vida publica, teria experienciado um mundo mais acolhedor e respeitoso,
apontando ser o retorno a esse passado de submissao da mulher ao homem e de isolamento no
ambito doméstico a solu¢do para a sobrecarga feminina. Com essa retomada, ha quem
defenda que voltariamos a experimentar a dita leveza vivida pelas mulheres de outrora, em
que o homem era o provedor, € a esposa levava uma vida plena e harmoniosa dentro do lar.

Contudo, como nos mostrou Mary del Priore (2006), na se¢do em que nos voltamos
para uma breve andlise da historia do casamento em nossa cultura, esse mundo cortés e leve
para as mulheres nunca existiu, ndo passando, na verdade, de uma falacia. A realidade ¢ que,
de diferentes modos — a depender de fatores étnico-raciais € socioecondmicos —, geragdes e
mais geracoes de mulheres tiveram seus destinos decididos exclusivamente por homens, suas
vozes silenciadas e seus corpos controlados, ndo tendo direito a participagdo social tampouco
poder de decisdo dentro de seus proprios lares.

E justamente para essa realidade de desigualdade entre homens e mulheres que aponta
Adélia Prado nos poemas aqui analisados. Por isso, consideramos que analisd-los ¢ de suma
importancia para refletirmos sobre tal conjuntura, isto €, sobre a condi¢do feminina dentro do
matrimdnio ao longo do tempo, ajudando-nos a tomar consciéncia dos grandes avangos que ja
obtivemos enquanto sociedade no que tange aos direitos das mulheres e da importancia de se
buscar ndo retomar limitagdes que lutamos para superar, mas construir relagdes de maior
simetria entre os casais, tendo em vista que, como alerta Zanello (2018, p. 71), “quanto mais a
relacdo ¢ simétrica/igualitaria [...], mais o casamento ¢ um fator de protecdo a saude mental
delas (Coombs, 1991; Dush & Amato, 2005). Porém relagdes ruins, marcadas pelo sexismo
e/ou investimento desigual [...], constituem-se como forte fator de risco e de adoecimento

psiquico (Dush & Amato, 2005)”.
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THE STATUS OF WOMEN IN MARRIAGE: A READING OF “OS LUGARES
COMUNS” AND “ENREDO PARA UM TEMA”, BY ADELIA PRADO

ABSTRACT: In our culture, although often romanticized, the condition of women in
marriage has for centuries been one of silencing and submission to men. It is to this reality,
then, escaping a hegemonic logic, that Adélia Prado turns her writing in the poems "Os
lugares comums" and "Enredo para um tema," chosen for analysis in this work because they
allow for reflection on the historical condition of the female figure erasure in marital
relationships. In this sense, for a better understanding of this condition, we will also present,
before the analyses, a brief overview of the place occupied by the female figure in conjugal
relationships throughout Brazilian history, using as main references the studies presented in
Priore (2006) and Zanello (2018, 2022).
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