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RESUMO: O presente trabalho analisa o espaco ficcional no romance O amanuense Belmiro (1937), de
Cyro dos Anjos, observando o espaco fisico da cidade e o espaco em obra da folha na qual o narrador
descreve e analisa acontecimentos, sentimentos e sensag@es. Ao buscar o passado vivido em Vila Caraibas,
a partir das sensacdes do presente vivido em Belo Horizonte, o narrador depara-se com a irrevogavel
passagem do tempo e aimpossibilidade de recuperar o vivido. Nesse sentido, 0 romance pode ser visto como

um modo especial de narrar a aproximacéo entre ficcdo e realidade.
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No ensaio “A forma espacial na literatura moderna”, publicado primeiramente na The Sewanee
Review, em 1945, Joseph Frank (2003) discute a espacializacdo da forma em textos dos escritores T. S. Eliot,
Ezra Pound, Marcel Proust e James Joyce, identificando, na poesia, aspectos como justaposicéo, auséncia
de sequéncia sintatica e simultaneidade, para falar em uma l6gica espacial que requer reorientagdo do leitor
frente a linguagem. No romance, ap6s analisar 0 método utilizado por Flaubert na cena do comicio da feira
de exposicdo em Madame Bovary, propde que Joyce o aplica em escala gigantesca em Ulisses para “dar ao
leitor uma figura de Dublin vista como um todo — para recriar as vistas e sons, as pessoas e 0s lugares em

um dia tipico de Dublin tanto quanto Flaubert recriou sua feira de exposi¢des provinciana” (p.232). Mas ¢é
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em sua analise da forma espacial em Proust que mais gostariamos de nos deter. A primeira observacdo do
critico é quanto a consciéncia de Proust de que

aimaginacdo s6 consegue operar no passado; ao material apresentado a imaginagao falta,
portanto, qualquer imediaco sensorial. Mas, em certos momentos, as sensages fisicas do
passado retornavam transhordantes para fundir-se com o presente; e nesses momentos,
acreditava Proust, ele apanhava uma realidade ‘real sem ser do momento presente, ideal
mas ndo abstrata’ (FRANK, 2003, p.234).

Como exemplo, Frank analisa a cena da saida do narrador, apds anos de reclusdo em um sanatorio,
para acompanhar a recepgao da princesa de Guermantes. Nesse momento, “ao tentar reconhecer os velhos
amigos sob as mascaras que, da maneira como ele sente, os anos soldaram neles, ele ¢ atirado pela primeira
vez na consciéncia da passagem do tempo”. O que acaba por se revelar ¢ a compreensdo de que foi
necessario ter saido do ambiente costumeiro, mas, também, arremeter-se a ele apos um lapso de anos, para
obter essa consciéncia. Apenas quando o mundo antes conhecido e o mundo agora transformado sdo
Justapostos, “‘descobre o narrador, a passagem do tempo € subitamente experimentada através de seus efeitos
visiveis”. Essa descoberta é incorporada a narrativa na medida em Proust ndo segue seus personagens
durante todo o curso do romance, confrontado o leitor com diversos instantineos dos personagens “““‘inertes
em um momento de visdo’ em diferentes estagios de suas vidas; e o leitor, justapondo essas imagens,

experimenta os efeitos da passagem do tempo exatamente como o fizera o narrador” (p.236).

Esse modo de propor a forma espacial no romance encontra algum respaldo no ensaio de Anatol
Rosenfeld (1996, p.85) intitulado “Reflexdes sobre o romance moderno”, no qual discute a possibilidade de
a eliminacdo da perspectiva linear na arte moderna ser um fendmeno da pintura analogo ao fendbmeno da
eliminacdo da sucessdo temporal na narrativa, denominado dissolugéo da cronologia e relacionado as
dissolucdes da motivagdo causal, do enredo e da personagem. Consequentemente, a figuragdo do espaco
deixa, muitas vezes, de ser um espaco fisico descrito objetivamente para se revelar um espaco perceptivo,
fenomenologico. Além disso, com frequéncia, observar-se no romance moderno a referéncia ao espaco da
folha como espaco compartilhado por narrador e leitor, proximo ao conceito de “‘espago em obra” usado por
Alberto Tassinari (2001) para definir o espaco da pintura moderna como espaco no qual algo pronto pode
ser visto como ainda se fazendo. Assim como o pintor moderno delineia a sua composi¢éo de maneira a
acentuar o trabalho de construcéo, na literatura moderna, a mé&o do narrador nos mostra a estilizacéo do

romance por meio da exposi¢ao das marcas de seu fazer.
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No romance O amanuense Belmiro (1937), de Cyro dos Anjos, observa-se a confluéncia entre dois
modelos de representagao do espago: um que aponta para um realismo mais factual, e outro, que ressalta a
psicologia de quem narra e, consequentemente, tem seus referenciais internalizados. O narrador-personagem
Belmiro ¢ um funcionario publico, amanuense, que se sente impelido a escrever um livro, assim como “‘uma
gestante” a “dar & luz um mortal”. Descobre a forga de um passado que ainda estd muito presente em sua
vida e decide, por isso, relata-lo. Mas os seus planos ndo seguem uma linha reta, e o Belmiro de Vila
Caraibas, local onde passou a infancia, é constantemente invadido pelo Belmiro do presente, que habita a
cidade de Belo Horizonte dos anos 1930. Como descreve o narrador, “sob disfarces cavilosos, 0 presente se
vai insinuando” em seus apontamentos € em sua sensibilidade, e “o passado apenas aparece aqui e ali, em
evocagoes ligeiras, suscitadas por sons, aromas ou cores que recordam coisas de uma época morta” (ANJOS,

2000, p. 39).

A interpenetracdo entre os dois tempos (passado e presente) € exposta no espaco da folha em que
Belmiro escreve o diario que se confunde com o romance. O tempo se espacializa a partir da confluéncia
entre elementos do presente e do passado. A escrita de um romance pelo personagem que deixou o interior
e veio para a capital € um tema que se insinua ao lado do tema de sua vivéncia nesta nova cidade grande,

Belo Horizonte das primeiras décadas do século XX.

A capital de Minas Gerais, Belo Horizonte, foi inaugurada em 1897. Na origem, o projeto da cidade,
como informa Helena Bomeny (1994, p.40), “trazia de inicio a marca da ‘cidade espeticulo’, com o
predominio do principio da segregacao fisico-espacial a criar barreiras a participacdo e uso do ambiente
urbano por camadas da populagdo que para ali se dirigiam”. Observando que o projeto de construcdo de
uma capital ndo se confunde com o projeto de transferéncia da capital, Bomeny acrescenta:

Construiu-se a um s6 tempo a cidade e a capital, centro politico administrativo e cultural do estado.
N&o houve tempo de formar e de fazer crescer naturalmente povoagéo e cidade; foi preciso trazer o
que estava feito, para se fazer o que seria feito. Ninguém é de Belo Horizonte, ja lembrou Simon
Schwartzman em texto autobiografico onde, na verdade, traca a trajetdria de sua geracdo. Quem vive
em Belo Horizonte € de Juiz de Fora, de Ouro Preto, de Itabira, Pitangui, Sdo Jodo Del Rei, Serro,
Dores de Indaid, ou de uma roga proxima coma qual mantém vinculo, ainda que morador da cidade
(BOMENY, 1994, p.41).

No dia 16 de novembro de 1938 o Diério de Noticias do Rio de Janeiro publicou uma reportagem

especial intitulada “Descobrimento de uma metropole: Bello-Horizonte desta hora”, assinada pelo escritor
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Tasso da Silveira. Era uma reportagem de pégina inteira com fotos de importantes espacos publicos e
monumentos da cidade, comentando sobre sua arquitetura vida cultural, funcionando como grande
propaganda a estimular o leitor a conhecer pessoalmente a capital mineira e ndo apenas satisfazer-se com as
descricBes que chegavam por meio de fotos e relatos de viajantes. De acordo com Silveira, as grandes
avenidas da cidade “tracada a compasso e régua” ndo tém “o carater de artificialidade de coisa inorganica”,
e a cidade vivia “‘um momento cultural de fazer inveja quase ao Rio”. Entre os escritores mineiros, cita Cyro
dos Anjos, “o criador do Amanuense Belmiro, da alta estirpe machadiana de romancistas” (SILVEIRA,
1938, p.5).

No romance de Cyro dos Anjos, o protagonista mora em Belo Horizonte, e refere-se a varios lugares
da capital mineira, mas, as imagens do presente em que se fixa por mais tempo parecem funcionar como
pretextos para a recuperacao do que foi vivido no ambiente de Vila Caraibas. Ao justapor, continuamente,
imagens do presente e do passado, o narrador parece querer eliminar o fluxo do tempo, no entanto, descobre,
por meio da observacao de suas proprias sensacdes, a impossibilidade de fazé-lo. Como em Proust, podemos
observar que a espacializacdo da forma resulta da justaposicdo de cenas do passado e do presente que
Belmiro expde e analisa, revelando, por fim, diferencas que o impossibilita de rever com a mesma
intensidade o vivido. O romance torna visivel a passagem do tempo, mas a énfase maior é dada a

impossibilidade de o narrador reviver e escrever o vivido.

O escritor Cyro dos Anjos nasceu no interior do Estado de Minas Gerais, na cidade de Montes Claros,
mas mudou-se para a capital Belo Horizonte nos anos 1920, quando esta se achava com um perfil um pouco
adiantado, pois, como escreveu Bomeny (1994, p.49), encontrava-se “‘ja iniciadas as tradi¢des de convivio
que a memoria literaria veio consagrar’, mas “nao prefigurava ainda o ambiente da cidade moderna, objeto
ambivalente, a0 mesmo tempo desejado e rejeitado pelo cidaddo da multiddo [...]. Era adolescente, e,
portanto, em processo de defini¢do de identidade” (p.57). Bomeny retoma os estudos de Georg Simmel para
discutir a no¢do de individualidade no sentido atribuido pela revolugao moderna, significando “reserva”,
anonimato, independéncia de segmentos (grupos, familia, clas), “enfim, liberdade de constru¢do de
identidade a partir da nocdo de cidaddo urbano”. Belo Horizonte, no contexto em questdo, embora

respondesse com aumento de populacéo, criagdo de parque industrial e valorizagdo da cultura,

estava longe, porém, de corresponder no nivel institucional, social e cultural a impessoalizacdo de
procedimentos que cria a universalizacdo necessdria ao anonimato metropolitando. Os lagos

pessoais, 0s vinculos familiares, a ldgica tradicional de relagBes de poder e influéncia transferiram-
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se dos redutos rurais, pouso das oligarquias, para as burocracias urbanas, redes politicas de
preservacdo do poder. Era cidade, capital, mas ndo era metrépole (BOMENY, 1994, p.61).

No entanto, nesses anos, 0 cenario da capital passou a ocupar o centro de muitas criacOes literarias e
jornalisticas. Bomeny cita as cronicas de Carlos Drummond de Andrade, do final dos anos 1920 a 1934,
observando que, o escritor “reconstroi o ambiente social daquela cidade que, de um lado, elege a cultura
como ponto de identificagdo e, de outro, revela os limites que o provincianismo ali impregnado ndo deixava
ultrapassar” (p.58). Podemos acrescentar o romance de Cyro dos Anjos, publicado em 1937, mas, gestado,
como demonstrou Keila Méalague (2008), entre os anos 1933 e 1935, quando o escritor publicava, sob
pseuddnimo de Belmiro Borba, cronicas para os jornais mineiros A tribuna e O Estado de Minas. No
romance, o personagem Belmiro, morando em Belo Horizonte, ndo sente choque ou diferenca por ndo estar
mais em Vila Caraibas, pelo contrario, a todo tempo a capital o transporta para o espaco da vila do interior.
Nao encontramos na capital configurada no romance ruas, ritmos e a multiplicidade da vida econémica,
ocupacional e social em contraste profundo com a vida da cidade pequena. Em outras palavras, ndo
encontramos no romance um espago urbano que contribui para a constituicdo do “tipo metropolitano de
homem”, para usarmos expressao de Georg Simmel. Mas, embora a Belo Horizonte ndo lhe seja de toda
estranha, ela ndo é sua Vila Caraiba, e 0 personagem, muitas vezes, experimenta o sentimento de estar

deslocado no espaco e, por conseguinte, no tempo.

A figuragdo do espaco no romance ndo atende a um olhar distanciado que separe 0 eu e 0 mundo, a
busca do amanuense ndo é pelo espago simplesmente, mas pelas experiéncias em determinado espago que
0 remetem a um periodo marcante de sua vida: a juventude. Ou seja, a busca é pelo tempo. Esse aspecto é

destacado pelo préprio personagem quando, depois de buscar de fato o espaco, revisitando-o, conclui:

Nao voltarei a Vila Caraibas. As coisas ndo estdo no espago; as coisas estdo é no tempo. Ha nelas
ilusria permanéncia de forma, que esconde uma desagregagao constante, ainda que infinitesimal.
Mas ndo me refiro a perda da matéria, no dominio fisico, e quero apenas significar que, assim como
amatéria se esvali, algo se desprende da coisa, a cada instante: é o espirito cotidiano, que lhe configura
a imagem no tempo, pois lhe foge, cada dia, para dar lugar a outro, novo, que dela emerge. Esse
espirito sutil representa a coisa, no momento preciso em que com ela nos comunicamos. Em véo o
procuramos depois; 0 que, entdo, se nos depara é totalmente estranho.

Na verdade, as coisas estdo & no tempo, e 0 tempo esta é dentro de nds (ANJOS, 2000).

Belmiro tem, portanto, consciéncia da passagem continua do tempo, com sua “desagregacdo

constante, ainda que infinitesimal”. A permanéncia da forma ¢ ilusoria porque a passagem do tempo € dificil
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de ser percebida cotidianamente por quem permanece no mesmo espago. Mas, para além da perda material
das coisas, ha outra que se esvai e que parece soO fazer sentido ou ter existido no instante mesmo em que foi
vivida. Essa coisa ndo esta fora do sujeito, mas dentro dele, como espécie de tempo/espago irrecuperavel.
Como na narrativa de Proust, 0 movimento de saida e retorno do personagem foi fundamental para que
houvesse 0 contato entre 0 mundo antes conhecido e 0 mundo agora transformado. A perda realgada por

Belmiro ¢ a do “espirito cotidiano”, impossivel de ser revisto.

A Belo Horizonte grandiosa, capital do Estado mineiro, € deturpada pela visdo do amanuense, que
tem como ideal um estégio de vida ja passado, mas essa visao ocorre porgue a capital que Belmiro vivencia
nao é ainda uma metrépole moderna capaz de fomentar o tipo metropolitano de homem, que, como escreveu
Georg Simmel (1976, p.12-3), “existe em mil variantes individuais — desenvolve um 6érgao que o protege
das correntes e discrepancias ameacadoras de sua ambientagdo externa, as quais, do contrario, o
desenraizam. Ele reage com a cabeca, ao invés de com o coragdo”. Belmiro ¢ um sujeito dividido entre o
intelecto e o coracdo. Ele se diz um Borba, aludindo ao sobrenome de familia, e um burocrata lirico, aludindo
a sua condico de funcionério publico e a seu impulso literario. E um homem que vive no espago urbano da
capital mineira, mas mantém viva a memoria do passado vivido na Vila Caraibas. N&o hé a relagéo de causa
e consequéncia que permita justificar o homem do presente a partir do homem do passado. Ambos néo
existem independentemente e fazem parte do narrador que identifica em muitas experiéncias do presente
cenas do passado. E um sujeito para quem o presente leva ao passado que, paradoxalmente, o faz perceber
a passagem do tempo. Quando se da conta de que é impossivel rever o vivido com a mesma sensacdo de
antes, torna-se melancolico, como na passagem em que, apos observar as jovens em um baile, pensa “Ai de
nds, os que vamos passando. Receber o calor dos novos seres e sofrer-lhes o contato ainda é pior que o frio
de uma velhice que nos espreita. Compreendo a necessidade de fugir as mocas-em-flor e fugir de Carmélia”.
A juventude das mogas e, principalmente, a jovem Carmélia, leva-o de volta ao passado, mas,

paradoxalmente, permite-lhe o contraste com o presente e, consequentemente, a consciéncia da diferenca.

Nos primeiros capitulos, temos uma narrativa cheia de referéncias, que, nas palavras de Roberto
Schwarz (1978, p.11) mostra-se “clara e sobria”, como se andasse sozinha, sem a intervencdo humana. A
énfase encontra-se nos dialogos e no espaco fisico onde se localizam o bar do parque, as pessoas e objetos
que compdem o cenario. Poderiamos afirmar que essas primeiras paginas que descrevem tanto o Natal
passado entre amigos quanto a vinda das irmas de Vila Caraibas para Belo Horizonte ap6s a morte do pai
de Belmiro aproximam-se das narrativas realistas tradicionais, em que a dinamicidade superficial do meio é

claramente relatada sem duvidas ou reflexdes acerca do que esta sendo narrado.
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Eramos quatro ou cinco, em torno de uma pequena mesa de ferro, no bar do Parque. Alegre véspera
de Natal! As mulatas iam e vinham, com requebros, sorrindo dengosamente para os soldados do
Regimento de Cavalaria. No caramanchéo, outras dancavam maxixe com pretos reforcados,
enquanto um cabra gordo, de melenas, fazia a vitrola funcionar (ANJOS, p.21).

E a partir do terceiro capitulo, quando o narrador se deixa ver, que encontramos uma caracteristica
que perdurara por todo o livro: a reflexéo. As referéncias externas passam a ser, em parte, interiorizadas pela
personagem e é entdo que comeca uma literatura que, nas palavras de Roberto Schwarz (1978), aponta
menos para 0 seu objeto do que para a psicologia de quem diz. A narrativa perde a dinamicidade inicial e
passa a ser 0 meio pelo qual o narrador pondera sobre 0s acontecimentos. Observamos tanto o espaco fisico
da cidade quanto o espago em obra da folha na qual Belmiro reflete, entre outras coisas, sobre suas agoes e
sensagBes. A internalizacdo é parcial, pois 0s acontecimentos externos se mostram também importantes e
apontam para um narrador que se importa tanto em descrever cenas quanto em refletir sobre elas. E nesse
sentido que podemos repetir aqui que se dd o movimento de “bascule entre a realidade e o sonho”,
identificado por Antonio Candido (2000), e encontramos na obra a oscilagdo entre 0 momento externo

acontecido e o interno refletido e poetizado, como demonstra o trecho abaixo:

O que hoje me sucedeu é bem um sinal dessa luta interior. Eu ia, atento e presente, em busca de um
bonde e de Jandira. Foi s6 ouvir uma sanfona, perdi o bonde, perdi o rumo, e perdi Jandira. Fiquei
rente do cego da sanfona, ndo sei se ouvindo as suas valsas ou se ouvindo outras valsas que elas

foram acordar na minha escassa memaria musical (ANJOS, 2000, p.33).

Belmiro é assolado por sensacdes e lembranga. As cenas narradas aproximam-se de cenas vividas
pelo narrador em sua juventude em Vila Caraibas. S80 essas experiéncias as responsaveis pela caracterizacdo
do espaco belo horizontino como tipica cidade interiorana. Assim, o cego da sanfona encontrado na esquina
da capital mineira, figura essencialmente caraibana, é translocado para Belo Horizonte, que passa a ser palco
das emocdes infantis de Belmiro. Por mais que o sanfonista da cidade grande ndo o toque com a mesma
intensidade que o de Vila Caraibas serve para conduzi-lo “a um mundo de doces harmonias”, a um mundo
de sonhos que a memoria ajudou a construir. O passado é espacializado no presente, permitindo-nos pensar
que apenas o que foi e tem sido experimentado internamente retém o interesse do narrador. Outro exemplo
encontra-se no carnaval, quando 0 amanuense deixa-se embalar pelo éxtase de um corddo que esta passando

e sai a procura da musica que o levaria de volta aos tempos caraibanos:
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Pus-me a examinar colombinas faceis, do lado da praga Sete, quando inesperadamente me vi
envolvido no fluxo de um cord&o. Procurei desvencilhar-me, como pude, mas a onda humana vinha
imensa, crescendo em torno de mim, por tras, pela frente e pelos flancos. Entreguei-me entdo aquela
humanidade que me pareceu mais cansada que alegre. Os sambas eram tristes e 0s homens
pingavam suor como se viessem do fundo de uma mina. Um mascara de macaco deu-me o braco e
mandou-me cantar. Respondi-lhe que, em rapaz, consumi a garganta em serenatas, € que esta ja
agora ndo ajudava. Imagino a figura que fiz, de colarinho alto e pince-nez, no meio daquela roda
alegre, pois os foliGes se engracaram comigo, e fui, por momentos, o atrativo do corddo. Tanto

fizeram que, sem perceber o disparate, me pus entoar velha cancdo de Vila Caraibas (ANJOS, 2000,

p. 37).

Podemos notar dois movimentos: um que implica na descri¢édo do momento vivido pelo personagem
no presente e associado ao passado, e outro que implica em colocar-se acima do acontecimento,
distanciando-se para analisa-lo, o que resulta na exposi¢ao de seu receio: o papel que estaria ele fazendo, “de
colarinho alto e pince-nez”, diante de toda aquela gente supostamente jovem. A esse respeito, Jodo Lafetd
(2004, p.36), ao considerar que as mogas em flor sdo elenco obrigatorio nos textos do escritor e ndo
simbolizam apenas “o mundo instintivo e sensual, a promessa da fruicdo dos prazeres terrenos e das
satisfagOes espirituais”, mas “representam a vida, que s6 pode ser plenamente vivida por aqueles que ndo
tentarem decifrar seu mistério”, conclui que a busca do amanuense € impossivel, mas o desespero nao ¢ a
ligao final do livro, posto que, além do Belmiro lirico, “‘existe um Belmiro sofisticado, irénico, cheio de senso
de humor, capaz de compreender, conhecer e aceitar finalmente, embora de forma melancélica, a realidade
exterior”. A atmosfera de carnaval ao redor do personagem permitiu-lhe voltar a anos anteriores e desfrutar,
um pouco, de outros carnavais, mas, ao fazé-lo, também experimentou a sensagao de estar “fora de lugar”
entre 0s que se entregam plenamente ao instante vivido. Por um lado, Belmiro se entrega as sensacoes e
passa a narra-las, e, por outro, se afasta delas e passa a analisa-las. Ainda na passagem acima € possivel notar
um processo intenso de estilizagdo. As construgdes metonimicas, “Um mascara de macaco deu-me 0 braco
e mandou-me cantar”, metaforicas, “‘a onda humana vinha imensa”; e comparativa, “os sambas eram tristes
e 0s homens pingavam suor como se viessem do fundo de uma mina”, fazem com que a referéncia ao objeto
perca 0 seu tom meramente descritivo, além disso, ddo conta do modo de pensar do homem das Letras por

traz do burocrata.

E nessa mesma noite de carnaval, envolvido pela multiddo e cumprindo a tradicdo, bebendo e
dancando ao som das modinhas, que Belmiro, apos o consumo nao planejado de éter, conhece Carmélia,

que serd, a partir de entdo, o motivo de grande parte de seus escritos. “A doce donzela” de “branca e fina
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mao” o faz retornar ao mito que muito se ouvia “nas noites longas da fazenda” e representa o simbolo

méaximo da importancia que a memaria assume na subversédo do real.

O protagonista ndo enfrenta os sentimentos que o assolam. Ele tanto situa Carmélia numa redoma
intransponivel, idealizando-a, quanto, por meio da reflexdo, do trabalho intelectual, objetiva a situagéo,
analisando-a como mito, ndo se permitindo sentir o amor com espontaneidade. O mito da donzela Arabela,
além de representar uma justificativa e um consolo para a ndo efetivacdo da relacdo amorosa, representa
também mais uma tentativa de retorno a antiga Vila Caraibas, no encontro com Camila, sua antiga paix&o,
também mitificada pela lembranca de um passado longinquo. E o proprio Belmiro quem identifica seu tipo
de inquietacdo: “Apenas me pareceu que essa aspiracdo do imaterial e do intemporal feminino, também
minha, ¢ de algum modo, uma inquietagdo faustica” (p.70). Identificando-se com Fausto, Belmiro realiza
uma interpretagdo do personagem goethiano. Para Marshall Berman (1986, p.68) “os motivos ¢ objetivos
de Fausto sdo claramente ndo capitalistas”, como propde, “na visdo de Goethe, o mais fundo horror do
desenvolvimento faustico decorre de seus objetivos mais elevados e de suas conquistas mais auténticas”.
Belmiro parece ter entendido esse aspecto tragico do personagem goethiano ao almejar o imaterial em um
mundo no qual o sujeito deve se orientar em dire¢do ao progresso material sempre posto no por vir. Talvez
venha dai sua intencéo de reter o fluxo do tempo, movimentando-se entre presente e passado ndo apenas em

busca da propria juventude, mas do imaterial que Ihe escapa, um tempo/espago que nao existe mais.

Luis Bueno (2006, p.571) destaca que o meio de expressdo de Belmiro, um didrio, € suficiente para
caracterizar a sua narrativa como obra “indiscutivelmente intimista”, porém, faz uma ressalva importante:
“No entanto, nenhum livro registrou de forma tdo aguda um momento de tensdo da vida brasileira do que
este.” Ora, essas palavras resumem bem a fusdo representada no livro entre sociedade e individuo e
contradizem a reduzida classificacdo da obra a uma literatura meramente intimista. O diario, apesar de
representar o meio através do qual o individuo evade-se, representa, também, um olhar rente para o presente
e 0 espaco onde se ddo os acontecimentos. E é o espaco como lugar de indmeras contradi¢des e problemas
que encontramos estilizado n’0O amanuense Belmiro. Dai encontrar-se evidenciada na narrativa a
polarizacdo politica pela qual estava passando o pais na década de 30. Redelvim, amigo do amanuense, é
uma personagem importante na historia, “‘um anarquista lirico” como este o afirma, pois representa um dos
extremos politicos da época. Esquerdista, ele ndo aceita a posi¢do neutra de Belmiro, que frequentemente
questiona o fato do homem ter que se inserir em uma categorizagao: ““O grande erro ¢ pretender prendé-los
a um sistema rigido. Socialismo, individualismo, isso, aquilo” (p.112). Em um dos paragrafos seguintes,

como resposta & pergunta de Redelvim sobre qual seria a sua defini¢do politica, o narrador, ironicamente,
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responde:

- Talvez um “individual socialista”, respondi, para lhe satisfazer. Vocé achard absurdo, mas nio
encontro vocabulo que me defina. Talvez esses dois juntos sirvam para isso. Se vier a revolugéo, ndo
é preciso, porém, que me deportem ou me fuzilem. Sou um sujeito inofensivo, para todos os regimes
(ANJOS, 2000, p. 113).

Keila Malaque (2006), no ensaio “O Amanuense Belmiro: um caminho alternativo”, ao observar
que a obra esta contextualizada em um importante momento politico brasileiro, o ano de 1935, ano da
revolucdo comunista, destaca a reivindicacao do direito a davida por parte do intelectual e propde que, a
despeito deste ndo tomar partido, porque duvida, a obra “sugere uma alternativa para o drama social de sua
época: a solidariedade. O espirito solidario do protagonista motiva-o a ajudar vizinhos, a lutar por manter
coeso o circulo de amigos, € a se empenhar na soltura do companheiro esquerdista”. Duvidar das posi¢des
antagbnicas ndo impede que Belmiro reflita sobre o assunto, pelo contrério. A divisdo da sociedade em
partidos, em ideologias opostas, e a obrigacdo do individuo de ter que se inserir em uma dessas divisdes é
algo que é problematizado ao longo do romance tanto quanto nos permite perceber a problematizagéo da
divisdo do romance em realista ou intimista. Para a década de 1930, que é também o periodo de publicacdo
do livro, a imparcialidade de Belmiro pode ter sido sindnimo de alienacdo politica. Talvez por isso alguns
criticos entendam o livro apenas como sindnimo de literatura intimista, ndo levando em consideracéo que a
construcdo da narrativa apresenta questdes sociais e estéticas que dialogam com outras historicamente
reconheciveis, sem servir de panfleto. Vejamos outra passagem que retoma desavengas politicas pelas quais

0 pais estava passando:

Esta manha, um pouco aflita, Emilia veio indagar se era verdade que houve um “fogo”.

Aludia a revolucéo de novembro. Narrando, em meias palavras, a prisdo, ontem, do nosso padeiro,
falou-me que o outro, que o substituiu hoje na entrega de pées, lhe disse ter sido causa disso uma
guerra havida no Rio. Respondi afirmativamente: houve “fogo”, € morreu muita gente.

- Moéde qué? Perguntou (dizia o velho Borba que essa locugdo € uma corruptela de “por amor de
qué”).

Para satisfazer a sua curiosidade, que tdo raro se exercita, servi-me da mesma explicacdo dada
durante a revolugdo de 1930: fora uma briga de dois coronéis, gente gratida. De outro modo, ser-lhe-

ia dificil compreender (ANJOS, 2000, p.170).
Ao tentar explicar a situagdo politica que estava acontecendo no pais para a sua irmd Emilia, o
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amanuense utiliza um método que encontramos ao longo de toda a narrativa: a aproximacao da experiéncia
passada em Vila Caraibas, acionando o recurso da memdria, com a experiéncia atual vivida em Belo
Horizonte. No trecho acima, a luta partidaria € equiparada a luta dos coronéis das fazendas proximas do local
onde eles viviam na juventude. A esse respeito, vale a pena observar mais uma vez o processo de criacao da
capital mineira, pois, como escreveu Bomeny (1994, p.62), “Belo Horizonte, recém-criada, trazia as marcas
da tradigdo do estado que centralizou a maquina politica partidaria com procedimentos oligarquicos de
favorecimentos pessoais e locais”. Os conflitos de Belmiro entre viver e pensar o vivido, entre experiéncia
externa, presente, e experiéncia internalizada do passada, nao estéo dissociados de questdes sociais presentes
no espaco urbano configurado no romance e encontra ressonancia na propria estrutura da narrativa. Belo
Horizonte e Vila Caraibas ndo estdo presentes de maneira ilustrativa, sdo espago que devem ser apreendidos
pelo leitor, utilizando o termo de Ant6énio Dimas, de maneira “analitico interpretativa. Vemos mais um

exemplo extraido da obra:

Subindo a rua Eré, tomei as esquerda a Rua Diabase, que, mais para o alto, recebe o nome de
Esmeralda. Segui-a até o fim e, pela estrada que a continua, cheguei ao morro dos Pintos. Do alto da
colina, contemplei Belo Horizonte, que apenas despertava. As cores, ja vivas, do céu e a luminosa
beleza da cidade feriram-me os olhos. Esses palacios. Esses palacios e jardins e a majestade das
avenidas e pragas situam Belo Horizonte fora dos quadros singelos de Minas. Dentro das casas mora,
porém, 0 mesmo e veneravel espirito de Sabarabucu, Tejuco, Ouro Preto e de tantas outras vetustas
cidades. Penso no homem mineiro que se levanta, 1€ seu Minas Gerais, cuida dos passarinhos e se
prepara, tranquilo, para as labutas do dia. A mulher sirze apressadamente um par de meias para ele
e lhe pede que ndo se esquega de deixar dinheiro para algumas compras. Sai, porém, sorrateiro.
Fagam-se as compras amanhd, ndo se corre para gastar. Os meninos estdo vestidos, ha mantimentos
na despensa. Que mais é preciso? (ANJOS, 2000, p.115).

A passagem ressalta a modernidade presente na aparéncia da cidade em consonancia com o espirito
provinciano dos homens que a ocupam. As cenas da vida de Belo Horizonte sdo transfiguradas pelo estado
de espirito do amanuense, que, geralmente nostalgico, faz com que a cidade assuma caracteristicas diversas.
Essa oscilacdo de temperamento proporciona dinamicidade ao espago, pois € a partir dela que encontramos
varias faces de um mesmo lugar, que nao nos é apresentado em sua totalidade, mas fragmentado a partir das
sensacdes do narrador. Belo Horizonte, cidade criada para ser moderna, com “seus palacios e jardins e a
majestade das avenidas”, mantém-se arraigada a uma tradicéo patriarcal em que o ritmo de vida ainda ndo

foi completamente alterado pelas mudangas fisicas da cidade. O narrador parte de uma visao distanciada,
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acima da cidade, para uma visao o mais rente possivel, a do interior das casas em dire¢do ao pensamento do
homem mineiro preocupado com o sustento da familia. A Belo Horizonte de Belmiro difere na aparéncia e
assemelha-se na esséncia ao ritmo de vida de uma cidade do interior, pois, como informa o narrador, o
“homem mineiro se levanta, 1€ seu Minas Gerais, cuida dos passarinhos e se prepara, tranquilo, para as

labutas do dia”.

Helena Bomeny (1994, p. 60) escreveu que na Belo Horizonte dos anos 1930, “tudo se passava na
Rua da Bahia. As transformagGes urbanas da capital se refletiam ali diretamente. Era a Avenida que
desembocaria no Palacio do Governo, na Praca da Liberdade. O tragado da cidade foi feito para que ao
palacio coubesse o lugar de destaque”. Citando cronica de Carlos Drummond de Andrade, escreveu: ‘A Rua
da Bahia €, pois, em Minas Gerais, o caminho que conduz ao Governo’. No romance de Cyro dos Anjos, o

interesse da elite pela Rua da Bahia tem o seu destaque na passagem abaixo:

Escrevo a noite, depois de ter andado muito pela cidade, e ainda me acho um pouco transtornado
pelo que me ocorreu a tarde. Nao é meu habito sair com Glicério depois do trabalho, nem costumo
frequentar as sorveterias da Rua da Bahia ou da Avenida. Ao sorvete prefiro o chope, e o chope sd
pode ser tomado com a devida ungéo nos bares, menos frequentados, das ruas transversais. Mas o
demonio as arma: ndo sei por que desci hoje com o rapaz e entrei numa sorveteria onde se reinem

as elegancias de Belo Horizonte (ANJOS, 2000, p.140).
Na Rua da Bahia, Belmiro ficou incomodado, tanto por se encontrar no espago “das elegancias de
Belo Horizonte™ quanto por saber logo em seguida que Carmélia ali se encontrava com a mée e 0 noivo. Ele
informa: ““Sai rapido da sorveteria, sem olhar para os lados. Devia estar com uma cara de alma de outro
mundo, pois sentia que o sangue me tinha fugido do rosto” (p.141). Ha nesta passagem um mal-estar social,
em fun¢do do espago urbano, a Rua Bahia, impropria para “a devida ungao do chope”, e pessoal, em fungio
da presenca da amada ao lado do noivo. Belmiro buscara refigio em uma rua transversal, menos
frequentada, a Rua Espirito Santo, onde permanece por mais de duas horas a tomar chope, antes de ir para

casa, atrasado para o jantar, tendo se sentido deslocado, fora de lugar.

Belmiro mora com suas irmas na Rua Eré. O capitulo intitulado “A verdade estd na Rua Eré”,
encerra uma bela reflexéo de Belmiro sobre sua vida e a de seus amigos: “Como esta Rua Eré me enternece!
Cé estou, de novo, e melhor fora n3o ter saido. A verdade esta na Rua Eré e ndo no Arpoador. E aqui nesta
sala de jantar, onde o reldgio de repeticéo bate horas caraibanas que encontro um refligio embora precario”
(ANJOS, p. 205).
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Na rua onde mora e mesmo no interior de sua casa, entre coisas que lhe sdo familiares, persiste 0 0
sentimento de inquietude, posto que seu refugio é precério. Ja quase no final da narrativa, a paz da Rua Eré
e aimobilidade das coisas em sua casa no sdo suficientes para lhe trazer paz de espirito: “Paz fisica da Rua
Eré, por que ndo te transformas em paz de espirito? Tudo estd como dantes, como ha doze anos passado.
Dir-se-ia a Bela Adormecida no Bosque, sem Bela e sem Bosque” (ANJOS, 2005, p. 207). Nessa passagem,
“tudo estd como antes” é uma ironia. Impossivel, no mundo real, depois de dormir anos e anos, a Bela
Adormecida acordar bela e 0 bosque ter permanecido um lugar intocavel. Essa passagem sintetiza o dilema
de Belmiro de buscar o espirito cotidiano do passado sabendo-o impossivel, mas sintetiza também o triunfo
de Cyro dos Anjos por ter conseguido, com a busca de seu narrador, encontrar um modo de aproximar ficgdo

e realidade.
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ABSTRACT: This current paper analyzes the fictional space in the novel “O Amaunense
Belmiro” (1937), by Cyro dos Anjos, observing its city’s physical space and the sheet’s work-
in-progress space where the narrator depicts and analyzes facts, feelings and sensations. By
searching for his past experiences in Vila Caraibas, from present emotions lived in Belo
Horizonte, the narrator is faced with the inexorable passage of time and the impossibility of
reliving moments. Thus, the novel can be seen as a special way of narrating the connection
between fiction and reality.

KEYWORDS: Fictional Space; Space Under Construction; Modern Narrative; O Amaunense
Belmiro.
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